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RESUMO

Este estudo aborda o processo de formacdo musical em Mogambique e o alinhamento que se estabelece
entre diferentes niveis de ensino. Até que ponto a inexisténcia do nivel médio em musica influencia o
cumprimento dos objectivos do curriculo prescrito na disciplina de Teoria de Musica, na UEM? é o
problema que se coloca. O objectivo é compreender o alinhamento entre a disciplina de Teoria de MUsica
no nivel basico e a mesma disciplina no nivel superior de modo a que se atinjam os objectivos definidos
neste ultimo nivel. O método utilizado é o qualitativo, integrado nas pesquisas exploratorias. A
populacdo, que coincide com a amostra compde-se pelos trés docentes da disciplina de Teoria de Musica
na UEM e os participantes definiram-se com base na amostragem probabilistica, onde se utilizou a técnica
de amostragem por conveniéncia. A recolha de dados fez-se utilizando a entrevista semi-estruturada, o
questionario e a observagdo ndo participante. Os resultados do estudo revelam que h&, por um lado,
aprendentes que acedem ao curso de Licenciatura em Musica sem pré-requisitos necessarios para a
disciplina de Teoria de Mdsica, mas ha, por outro, aprendentes que acedem com pré-requisitos, porém
num nivel ainda por consolidar. Os dados também demonstram que h& limitacbes no cumprimento
integral e eficaz dos objectivos definidos no programa. As conclusdes indicam que falta, por um lado,

formagéo musical e por outro lado, ha inconsisténcia na formagéo musical de base.

Palavras-chave: Curriculo; Alinhamento curricular; Gestdo curricular; Formagdo musical
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ABSTRACT

This study tackles the process of musical training in Mozambique, the relationship that establishes
between different levels of education. Until point the nonexistence of the intermediate level in music
influences the greeting of the aims of the curriculum prescribed in the discipline of Theory of Music, in
the UEM? It is the problem that plants. The aim is to comprise the relation between the discipline of
Theory of Music in the basic level and the same discipline in the higher level of way to that reach the
clear-cut aims in this last level. The method used is the qualitative, integrated in the investigations
exploratory research. The population, which coincides with the sample, composes by the three teachers of
the discipline of Theory of Music in the UEM and the participants defined with base in the probabilistic
sampling, where used the technician of sampling by suitability. To it collect of data did using the semi-
structured interview, the questionnaire and the non-participant observation. The results of the study reveal
that there is, on the one hand, learners that access to the course of Degree in Music without necessary
requirements for the discipline of Theory of Music, but there is, on the other hand, learners that access
with requirements, however in a level still for consolidating. Also they show that there are limitations in
the integral and effective greeting of the clear-cut aims in the program. The conclusions indicate that
lacking, on the one hand, musical training and on the other hand, there is inconsistency in the musical
training of base.

Keywords: Curriculum; Curriculum alignment; Curriculum management; Musical training
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CAPITULO 1

INTRODUCAO

O estudo formal de masica em Mogcambique como estado independente, comecou em 1977 com
a criacdo do Centro de Estudos Culturais, que teve como precursores Aveni Bakir Awendila,
também chamado Abilio Filipe Awendila, Calisto Mijigo Malido e Tobias Siméo Lindolondolo.
Estes sairam das zonas libertadas em 1972 para formacao musical de nivel superior na Republica
Democratica Alemd, tendo-se seguido Amandio Didi Mungwambe, Fausto Caldeira e José
Queirds (Escola Nacional de Mdsica, 2011). O centro dividia-se em departamentos, em que o de
musica associava-se ao de danca na que se chamava Escola Nacional de Mdusica e Danga,
dirigido por Gabriel Simbine e conferindo aos seus aprendentes o nivel Béasico.

Em 1982, deu-se o encerramento do Centro de Estudos Culturais e a criacdo da Escola Nacional
de Musica, que iniciou as suas actividades de forma experimental em 1983, passando ao
funcionamento pleno em 1991 apds a aprovacdo e publicacdo dos seus estatutos (Ministério da
Cultura, Ministério da Educacdo & Ministério das Financas, 1991). A Escola Nacional de
Musica é até ao momento a Unica escola publica especializada no ensino de musica, criada para
leccionar os niveis basico e médio, contudo, leccionando apenas o basico (Ministério da Cultura,
Ministério da Educacdo & Ministério das Financgas, 1991). Em paralelo, o Sistema Nacional de
Educacdo (SNE) prevé o ensino de musica no nivel primario através da disciplina de Educacéo
Musical e para o nivel secundario, prevé a disciplina de Artes Cénicas, entendida como
continuidade da de Educacdo Musical, sendo no entanto, de carécter opcional (INDE/MINED —
Mocambique, 2008).

Em 2006, a Universidade Eduardo Mondlane introduziu o Curso de Licenciatura em Musica na
Escola de Comunicacdo e Artes (Universidade Eduardo Mondlane, 2005) ; assim, actualmente a
formacdo musical em Mocambique acontece em dois niveis, designadamente basico, que é
ministrado pela Escola Nacional de Mdusica (Ministerio da Cultura, Ministério da Educacdo &
Ministério das Finangas, 1991) e superior, que é ministrado pela Escola de Comunicacao e Artes
da Universidade Eduardo Mondlane (Universidade Eduardo Mondlane, 2005).



O facto de a formacdo musical acontecer apenas nos niveis, basico e superior, contraria o que se
preconiza no Sistema Nacional de Educacgdo, onde se refere que em Mocambique a formacao
escolar faz-se em trés niveis que sdo o basico, 0 médio e superior (Assembleia da Republica,
1992). Os documentos de criagdo da Escola Nacional de Musica preconizam também que esta
instituicdo deve leccionar os niveis basico e médio, como forma de preparar os aprendentes para
leccionar em instituicdes de formacdo de professores ao mesmo tempo que, prepara-los para
ingressar ao nivel superior (Ministério da Cultura, Ministério da Educacdo & Ministério das
Finangas, 1991).

O presente estudo orientou-se para incidir no campo de alinhamento curricular do curso de
Licenciatura em Musica da Escola de Comunicacdo e Artes na Universidade Eduardo Mondlane
e centrar-se no facto de os aprendentes deste curso ingressarem sem o nivel médio em mausica.
Déa-se enfoque a disciplina de Teoria de MUsica, que é tida como base para a formacdo musical
de qualquer nivel. Aqui pretende-se analisar a percepcdo dos docentes em relagdo ao nivel de
conhecimento com que os aprendentes sdo admitidos ao curso de Licenciatura em Mdusica e por
essa via, procurar entender que acgdes esses docentes realizam durante o processo de

leccionacdo, no contexto de gestdo curricular, dada a inexisténcia de nivel médio em musica.

O presente estudo faz uma reflexdo sobre o processo de formacdo artistica em Mogambique,
particularmente musical, buscando levar a superficie as eventuais lacunas e potencialidades do
Sistema Nacional de Educacao no que a este aspecto diz respeito. Pretende igualmente contribuir
para aprofundar as accdes de reflexdo no campo curricular, quer em instituicbes vocacionadas a
formacdo musical, como sdo a Escola Nacional de Musica e a Escola de Comunicacéo e Artes da
Universidade Eduardo Mondlane, mas também a nivel do Programa do Ensino Basico e do Plano

Curricular do Ensino Secundéario Geral, sempre em relacdo a componente de formacéo musical.

A partir da reflexdo anterior, o presente estudo podera ser o primeiro a levar a sociedade esta
perspectiva de estudo e propostas de minimizacdo, contribuindo para aumentar o acervo de
trabalhos mocambicanos sobre a area de formagéo de professores e estudos curriculares e por
outro lado contribuir para o inicio de pesquisas sobre curriculo e formacdo de professores no

contexto artistico e musical, em particular.



A partida, assume-se que haja possibilidades de se identificar lacunas no Sistema Nacional de
Educacdo, primeiro se se considerar que por um lado, hé escolas primarias em que a disciplina de
Educacdo Musical ndo é leccionada por falta de docentes, por outro, ha escolas em que nao se
lecciona por falta de preparacdo por parte dos docentes. Assume-se, igualmente, que haja lacunas
no processo de formacdo em musica na Escola de Comunicacdo e Artes, considerando que 0s
aprendentes apresentam desniveis considerdveis uns em rela¢do aos outros, em funcdo dos seus
antecedentes musicais. Assim, pretende-se aferir as percepgdes que os docentes tém em relacéo a
esses desniveis e a sua influéncia no cumprimento do curriculo prescrito e a0 mesmo tempo,

aferir as accOes desses docentes atinentes a colmatacao das referidas lacunas.

1.1 Origem e relevancia do estudo

O pesquisador foi formado em musica na Escola Nacional de Musica e, em seguida, na Escola de
Comunicacéo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane. Leccionou nas duas instituigdes e tem
como area de interesse e de pesquisa o processo de formacdo de professores, o que o levou a

frequentar o curso de Mestrado em Desenvolvimento Curricular e Instrucional.

O estudo teve origem no processo de formacdo musical em Mocambique, descrito neste capitulo.
Existe, por um lado, a Escola Nacional de Mdusica cujos graduados tém o nivel basico em
musica; existem também os graduados pelo Ensino Geral, que tiveram no seu curriculo a
disciplina de Educacdo Musical, embora ndo leccionada em algumas escolas. Por outro lado,
existe a Universidade Eduardo Mondlane que oferece o nivel superior em musica sem que, no

entanto, exista o nivel médio. O interesse esta na forma como o alinhamento curricular ocorre.

Com este pressuposto de ndo existir at¢é o momento um curso de nivel médio em mdusica,
associado ao facto de ainda ndo serem conhecidos estudos em namero consideravel, versando
ndo sO sobre conteudos especificamente musicais, como também sobre o proprio processo de
formacdo musical em Mocambique, com este estudo pretende-se dar um contributo para o
melhoramento do curriculo do curso de Licenciatura em Musica na Universidade Eduardo

Mondlane.



O estudo proporciona um espacgo de reflexdo para a comunidade escolar, a partir dos proprios
aprendentes incluindo os futuros candidatos ao curso até ao corpo docente, de onde se espera
poder gerar ideias que levem a melhorias. Propde-se entdo, contribuir com algumas inovagoes
com vista a eficacia do processo de ensino e aprendizagem beneficiando assim a actuacdo dos

docentes e dos aprendentes.

A érea de conhecimento em alusdo ganha aqui, um estudo que contribuir para o crescimento do
acervo bibliografico sobre os estudos musicais em Mocambique. Entende-se que procurando
analisar as limitacGes que o processo de formacdo musical enfrenta na Universidade Eduardo
Mondlane, a pesquisa pode gerar interesse em torno da necessidade de melhorar, planificando-se
mudancgas e que tais sejam efectivas, tal como refere Fulan (2001), considerando que o
reconhecimento de limitagcbes no processo de desenvolvimento ndo significa assumir que tal

processo seja fracassado.

1.2 Problema

Pretende-se compreender o alinhamento entre a disciplina de Teoria de Mdsica no nivel basico e
a mesma disciplina no nivel superior de modo a que se atinjam os objectivos definidos neste
altimo nivel. A perspectiva € verificar a relagdo que se estabelece entre as diferentes formas do
curriculo, prescrito, percebido, real e experienciado, partindo dos pré-reqisitos a nivel da
disciplina de Teoria de Musica do curso de Licenciatura em Musica da Escola de Comunicacéo e

Artes, na Universidade Eduardo Mondhane.

O Sistema Nacional de Educagdo prevé o Ensino Vocacional, direccionado para 0s que se
demonstrarem talentosos na ciéncia e/ou nas artes, sendo esse realizado em escolas vocacionais
(Boletim da Republica, 1992), como é o caso da Escola Nacional de Musica, para os talentosos
em musica. Ainda no Sistema Nacional de Educacéo, refere-se que os ensinos vocacional e geral

devem acontecer sem prejuizo mutuo (Boletim da Republica, 1992).



Nessa perspectiva, a falta de instituicbes que leccionem o nivel médio em musica pode ser
entendida como uma lacuna, fazendo com que os aprendentes do curso de Licenciatura
ingressem neste nivel de formag&o sem o referido nivel médio e noutros casos sem o nivel basico
em musica. O problema que se coloca é: Até que ponto a inexisténcia do nivel médio de musica
influencia o cumprimento dos objectivos do curriculo prescrito na disciplina de Teoria de

Mousica, ministrada na Universidade Eduardo Mondlane?

1.3 Objectivos e questdes da investigacao
1.3.1 Objectivos

Declarado o problema da pesquisa, apresenta-se na presente subsec¢do o objectivo geral,
igualmente se apresenta 0s objectivos especificos, que contribuirdo para a concretizacdo do
objectivo geral e por fim enunciar-se-do as questfes da investigacdo, que servirdo de orientacado

para o estudo.

1.3.1.1 Objectivo geral

O objectivo geral do presente estudo é compreender o alinhamento que se estabelece entre a
disciplina de Teoria de Musica no nivel basico e a disciplina de Teoria de Mdusica no nivel

superior de modo a que se atinjam os objectivos definidos.

1.3.1.2 Objectivos especificos

Os objectivos especificos do presente estudo sdo 0s seguintes:
e Analisar o alinhamento entre os conteudos do curriculo prescrito da disciplina de Teoria
de Musica no ensino béasico e os da disciplina de Teoria de Musica do nivel superior.
e Comparar o plano analitico com o plano temaético da disciplina de Teoria de Musica no
curso de Licenciatura em Musica.
e Comparar o plano tematico da disciplina de Teoria de Mdsica no curso de Licenciatura

em Musica com os tépicos abordados durante as aulas.



1.3.2 Questdes da investigacao

O problema do estudo, apresentado em 1.2.1 deu origem as questOes de investigacdo que se

seguem:

e Em que medida os conteudos prescritos para a disciplina de Teoria de Musica no ensino
béasico estdo alinhados com os definidos para a disciplina de Teoria de Mdsica no ensino

superior?

e Em que medida o plano analitico est4 alinhado com o plano temético da disciplina de

Teoria de Musica no curso de Licenciatura em Musica?

e Em que medida o plano temético da disciplina de Teoria de Musica no curso de

Licenciatura em Musica esté alinhado com os tépicos abordados durante as aulas?

1.4 Organizacao da dissertacao

A organizacdo do presente estudo obedece a uma sequéncia de seis capitulos, nomeadamente:
Introducdo, onde se faz a apresentacdo do assunto a ser tratado no estudo, a declaracdo do
problema, a apresentacdo dos objectivos e também se abordam questdes ligadas a origem do

préprio estudo.

O segundo capitulo centra-se na contextualiza¢do sob ponto de vista tedrico mas também local,
descreve-se 0 processo de formacdo musical e Mogambique, partindo da independéncia em 1975
até ao presente momento, fala-se das diferentes instituicbes ligadas a formacdo musical que
foram existindo, abordam-se as caracteristicas dos candidatos ao curso de Licenciatura em
Musica, também aspectos ligados ao material instrucional necessario para o curso e ainda 0s

aspectos ligados a empregabilidade da area de formacéo.



No mesmo capitulo apresenta-se a caracterizacdo do espaco fisico da Escola de Comunicacéo e
Artes, local onde se da o fendmeno em estudo. Fala-se da quantidade de salas de aula e todos os
outros elementos inerentes ao pilar de processos e meios no contexto educacional. Faz também

um realce as principais teorias ligadas e de suporte para o presente estudo.

O terceiro capitulo é o enquadramento tedrico. Neste capitulo apresentam-se as ideias centrais de
outros estudos a volta do alinhamento curricular e busca-se dessas ideias contribui¢des para o

assunto deste estudo que &, o alinhamento curricular no curso de Licenciatura em Mdsica.

O quarto capitulo € referente aos processos metodoldgicos, aborda aspectos ligados a definigédo
da populacéo, seleccdo da amostra, sobre os instrumentos de recolha de dados seleccionados para
o efeito, sobre a sua validade e fiabilidade e também sobre os aspectos ligados a ética na escrita

académica.

O quinto capitulo trata da apresentacdo e analise de dados. O sexto capitulo apresenta as
conclusdes e recomendacgOes a volta do estudo, tendo sempre em consideracdo o problema e

objectivos.



CAPITULO 2

CONTEXTO LOCAL E TEORICO

No presente capitulo o enfoque sera dado a descricdo do meio sobre o qual o estudo incide,
caracterizando-o sob ponto de vista fisico e de funcionamento. Debrucar-se-a também sobre as

principais abordagens evidenciadas por diferentes autores em relagéo ao assunto em aluséo.

Os aspectos que caracterizam a formacdo musical em Mocambique desde a independéncia, as
suas caracteristicas e os desafios que foi enfrentando e o estado actual serdo neste capitulo

abordados.

O destaque sera para as instituicdes de ensino vocacionadas a formacdo musical, sobre o Sistema
Nacional de Educacdo e as suas previsdes em relacdo a essa formacdo musical. Falar-se-a
igualmente sobre o perfil dos individuos que se candidatam a Universidade Eduardo Mondlane
com o objectivo de se formar no curso de Licenciatura em Mdsica, isso sob ponto de vista de

formacédo de base e conhecimentos prévios sobre a area.

Espera-se assim contribuir para que se perceba o presente estudo e as ac¢des de gestdo curricular
dos docentes da disciplina de Teoria de Musica do curso de Licenciatura em Mdusica na Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane, com vista a garantir o alcance dos
objectivos prescritos, considerando as diferencas dos aprendentes no que aos conhecimentos

prévios diz respeito.

2. 1 Educacdo Musical a partir das zonas libertadas

A musica, como se referiu anteriormente e como se referem diferentes autores, fez sempre parte
da vida humana desde que ela existe (Dufourcq, 1988). No contexto de Mogambique, a masica
esteve igualmente presente mesmo na altura em que ainda ndo se vivia a colonizagdo, tendo se
mantido presente até ao momento, no entanto, para este trabalho importa a musica no campo da

formacéo.



No periodo colonial o estudo da musica em Mocambique era realizado por um pequeno grupo de
especialistas na area e centrados no campo da etnomusicologia, entre eles Henri Junod, Hugh
Tracy, Belo Marques, Gerard Kubik, Margt Dias e Kamba Simango, todos provenientes do

ocidente a excepc¢édo do ultimo que era mogambicano (Sopa, 2014).

Henri Junod iniciou em Louren¢o Marques uma turma de musica, na qual iniciou o ensino de
musica e de onde resultou um coro que se assemelhava aos coros europeus (Junod, 1975).
Segundo este autor, era onde chegou a juntar sessenta jovens provenientes mesmo de Lourenco
Marques mas também da provincia de Gaza e 0s conhecimentos musicais que tinham, proprios

da sua tradigdo eram ensinados e aprendidos de geragdo em geragao.

Ja no decurso da guerra colonial, entre os anos de 1965, um dos nomes sonantes na area cultural
era o de Abilio Filipe Awendila que tinha aprendido a tocar guitarra na Missdo de Nangololo da
igreja catdlica, no distrito de Mueda, na provincia de Cabo Delgado e mais tarde se aperfeicoou
na empresa de construcdo civil onde trabalhava (Machungo, 2011). Nesse ano de 1965,
Awendila passou a professor de artes, danca e musica, numa escola da FRELIMO situada na

base de Lyungu, que mais tarde se chamou Escola Primaria de Lyungu (Machungo, 2011).

Em resultado do trabalho realizado em Lyungu, os dirigentes militares e as préprias comunidades
incentivaram-se a abrir novas escolas onde Awendila formou mesmo sendo Unico professor e
sem ter programa concebido (Machungo, 2011). Em 1967, realizou-se a primeira conferéncia do
Departamento de Educacdo e Cultura - DEC, em que o Grupo Cultural de “Sofala”, outra
designacdo da escola de Lyungu, destacou-se na apresentacdo que fez, o que valeu ao seu
professor Awendila um reconhecimento e levou a decisdo de indicacdo de enviados a diferentes

pontos da provincia para abertura de novas escolas (Machungo, 2011).

Foi a seguir ao reconhecimento referido e a participagdo no Festival Pan-Africano da Juventude
em Argel que Awendila, Lindolondolo e Malido foram designados pelo entdo presidente Samora
Machel para estudar musica na antiga Republica Democratica Alemd, RDA, como se referiu no
inicio deste trabalho (Machungo, 2011).



Ap0s a independéncia, Mogambique ainda nao dispunha de um Sistema Nacional de Educacéo,
mas haviam no pais escolas que obedeciam ao sistema do regime colonial, por um lado, mas por
outro, haviam as escolas das zonas libertadas assumidas pela FRELIMO como um espago de

ensaio do modelo que viria a ser o Sistema Nacional de Educacéo (Castiano & Ngoenha, 2013).

Nos primeiros anos de independéncia, 1975 e 1976, houve transformacdes curriculares que
consistiram em mudar os contetdos de determinadas disciplinas com o propdésito de torna-las
reflectoras do contexto africano, ao mesmo tempo, introduziram-se novas disciplinas, como a de
Actividades Culturais (Castiano & Ngoenha, 2013).

O objectivo principal da introducdo da disciplina de Actividades Culturais era incentivar a
criacdo de grupos artisticos de danca e de musica para promover posteriormente concursos entre

turmas e entre escolas (Ntonikhel, 2000, apaud Merique, 2006).

Os contetidos programaticos da disciplina de Actividades Culturais eram essencialmente
constituidos por cancdes revolucionarias oriundas dos diferentes grupos etno-linguisticos de
Mocambique na perspectiva de promover a unidade nacional e contribuir para a mudanca de
mentalidade dos que ainda se identificavam com manifestagcdes culturais tidas como coloniais
(Ntonikhel, 2000, apaud Merique, 2006).

Atentando ao momento historico, a preocupacdo do sector da educacdo era a formacdo de
quadros e operarios que suprissem as necessidades em diferentes areas produtivas, a0 mesmo
tempo estava em preparacdo o Sistema Nacional de Educagéo que seria alternativo ao colonial e
nesse contexto, indagava -se sobre o lugar dos elementos tradicionais e culturais de Mog¢ambique
nesse novo sistema, havendo ideias de tornar a escola num centro de dinamizagéo cultural das

comuidades a sua volta (Castiano & Ngoenha, 2013).
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2.2 A Educacao Musical em Mocambique 1975 - 2015

Apo0s a independéncia nacional, criou-se em Mocambique o Centro de Estudos Culturais, que
leccionava o nivel bésico e tinha como professores, individuos idos das zonas libertadas para se
formar em mausica na extinta Republica Democratica Alema. O Centro de Estudos Culturais
funcionou desde 1977 até 1982 nas actuais instalacdes da sede da Universidade Pedagogica em

Maputo (Escola Nacional de Mdsica, 2011).

Depois de extinto o Centro de Estudos Culturais em 1982, em 1983 entrou em funcionamento
experimental a Escola Nacional de Musica, que foi oficializada e passou a funcionamento pleno
em 1991, como escola que deveria formar graduados com nivel basico e também graduados com
nivel médio, como forma de preparar futuros professores da disciplina de Educagdo Musical para
as escolas publicas do Sistema Nacional de Educacéo e preparar candidatos ao ensino superior
em mdasica, para além de apoiar a formacdo de professores nos centros de formacdo de

professores primarios (Boletim da Republica, 1991).

Desde a sua criacdo, a Escola Nacional de Musica ndo chegou a cumprir com o previsto nos seus
estatutos e nem no Diploma Interministerial N° 39/91 de 08 de Maio, que a criou. Até ao
presente momento a Escola Nacional de Musica ndo tem curriculos aprovados pelo Ministério da
Educacdo e Desenvolvimento Humano e pelo Ministério da Cultura e Turismo como se definiu
nos seus documentos de criacdo e a0 mesmo tempo a Escola Nacional de Musica continua sem

leccionar cursos de nivel médio em mdsica passados 30 anos de existéncia.

A formacdo musical ndo ficou centrada s6 ao Centro de Estudos Culturais e posteriormente a
Escola Nacional de Musica. O Sistema Nacional de Educacdo prevé nos seus curriculo a
componente musical a partir do 2° Ciclo, da 3% a 52 Classes, até ao 3° Ciclo, de 62 a 72 classes do
Ensino Priméario (INDE/MINED — Mogambique, 2003a; INDE/MINED — Mogambique, 2003b).
A nivel do Ensino Secundario Geral, o curriculo prevé a leccionacdo da disciplina de Artes
Cénicas como continuidade da disciplina de Educagdo Musical leccionada no Ensino Primario,

no entanto, define-se que a disciplina seja opcional e se efective através da criagdo de ciclos de

11



interesse nas escolas (Ministério da Educacdo e Cultura & Instituto Nacional de

Desenvolvimento da Educacéo, 2007).

Embora estejam previstas as disciplinas de Educacdo Musical para o Ensino Priméario e Artes
Cénicas para o Ensino Secundario Geral, tem-se a percepcao de que a formacdo musical ndo é
eficaz devido a falta de quadros qualificados associada a ndo priorizacdo destas e de outras
disciplinas integradas no curriculo, fazendo com que as disciplinas ndo sejam leccionadas
(Castiano & Ngoenha, 2003).

Este conjunto de factos leva ao entendimento de que ha um défice de formacdo musical de base
em Mocambique. N&o obstante, em 2005 a Universidade Eduardo Mondlane criou o curso de
Licenciatura em Musica, ministrado na Escola de Comunicacdo e Artes (Universidade Eduardo
Mondlane, 2005) e a partir desse momento em Mocambique passaram a existir apenas duas
instituicBes publicas voltadas para o ensino de musica, sendo uma de nivel basico e outra de

nivel superior.

Um dos fundamentos apontados para a criacdo do curso de Licenciatura em Musica pela
Universidade Eduardo Mondlane assentou na existéncia da Escola Nacional de Musica que
gradua individuos de nivel basico. Estes graduados ndo podiam dar continuidade ao seus estudos
musicais dentro do pais pela inexisténcia de cursos de niveis médio e superior. Outro
fundamento é a constatacdo da existéncia de individuos que ndo tendo passado pela Escola
Nacional de Musica e tendo concluido o nivel médio no Ensino Secundario Geral ou no Ensino
Técnico, optam por uma formacdo de nivel superior em musica (Universidade Eduardo
Mondlane, 2005).

Neste contexto, os graduados da Escola Nacional de Musica, que ostentam o nivel basico em
musica, desde que tenham concluido o nivel médio do Sistema Nacional de Educagdo ou
equivalente, concorrem ao ensino superior, para o curso de Licenciatura em Mdsica mesmo que
ndo tenham o nivel médio em mdsica. A semelhanca, os graduados do Ensino Secundario Geral
e 0s do Ensino Técnico, tendo o nivel médio ou equivalente do Sistema Nacional de Educacao,

concorrem ao mesmao curso.
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2. 3 Caracteristicas dos candidatos ao curso de Licenciatura em Mdusica

Os candidatos aos cursos da Universidade Eduardo Mondlane s&o individuos de todo o pais, que
tenham concluido o nivel médio, correspondente a 122 Classe. Para aceder ao curso de
Licenciatura em Musica o candidato deve obter de classificacdo favoravel em exames de
admissdo que consistem numa prova escrita de musica e uma prova pratica de mdasica
(Universidade Eduardo Mondlane, 2015).

Os candidatos tém origens diferenciadas, em relacdo a formacdo musical de base: uns vém de
escolas do Ensino Geral em que a disciplina ndo é leccionada por falta de professores
qualificados, outros vém do Ensino Técnico, em que a mdsica ndo consta nos planos de estudos.
Existem também candidatos que por ineréncia de funcdes, aprenderam mdsica nas Forgas
Armada de Defesa de Mogambique e/ou na Policia da Republica de Mogambique, integrando as
respectivas bandas. Outro grupo de candidatos, tem uma formacéo autodidacta e/ou resultante de
experiéncias em virtude da sua integracdo em grupos musicais nas igrejas ou bandas da praca.

Um ultimo substrato ostenta uma formacao de nivel basico obtida na Escola Nacional de Musica.

Esta descricdo traz a diferenca que caracteriza as turmas do curso de musica do curso de
Licenciatura em Musica na Escola de Comunicacdo e Ares da Universidade Eduardo Mondlane.
E nesse aspecto que se encontra o desafio dos docentes, principalmente nol° ano e no caso
concreto deste estudo, os docentes da disciplina de Teoria de Musica de forma a garantir uma

aprendizagem efectiva.

2. 4 Material instrucional

O curso de Licenciatura em Musica na Universidade Eduardo Mondlane caracteriza-se por ter
escassez de material bibliografico e, nessa perspectiva, os docentes procuram de forma
individual o material a utilizar no processo de facilitacdo da aprendizagem. Os aprendentes ndo
tém acesso aos planos tematico e analitico da disciplina de modo a poderem acompanhar de

forma mais participativa, decidindo a sua prépria aprendizagem como preconiza (Diogo, 2010).
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2. 5 Empregabilidade

Prevé-se que os graduados pela Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade Eduardo
Mondlane no curso de Licenciatura em Musica, possam desenvolver suas actividades
profissionais em instituicdes como as de investigacdo cientifica, escolas publicas e privadas
centradas nos Ensinos Primario, Secundario ou Superior, Ministérios das areas da cultura,
turismo, educacdo, juventude, nos Conselhos Municipais, editoras discogréficas, associaces

artisticas e empresas de promocéo de eventos (Universidade Eduardo Mondlane, 2015).

Parte dos aprendentes frequenta o curso numa condicao de trabalhadores, sendo que alguns sdo
professores quer no Ensino Primario, quer no Ensino Secundario do Sistema Nacional de
Educacdo. Assim, engrossa-se o nimero de graduados no curso de Licenciatura em Musica que
trabalham posteriormente como professores em diferentes niveis, incluindo o superior,
considerando que a propria Escola de Comunicacdo e Artes tem absorvido seus graduados.
Refira-se que parte significativa dos contetdos da disciplina de Educacdo Musical é baseada na
area de Teoria de Musica (INDE/MINED — Moc¢ambique, 2003a; INDE/MINED — Mogambique,
2003b).

2.6 Contexto local

A Escola de Comunicacdo e Artes € uma das oito escolas da UEM e foi criada em 2012. S&o
ministrados nesta escola os cursos de Licenciatura em Jornalismo, Licenciatura em Ciéncias de
Informacdo, Licenciatura em RelacBes Publicas e Marketing, Licenciatura em Teatro e
Licenciatura em Mdsica (Universidade Eduardo Mondlane, 2005). A Escola de Comunicacéo e
Artes faz com que a Universidade Eduardo Mondlane seja a primeira instituicdo de ensino

superior publica que ministra o curso de Licenciatura em Musica.

Depois de se ter iniciado nas salas do chamado Espacos Comuns, no campus universitario
principal da UEM, a escola transferiu-se para espacos arrendados a Escola Maometana, onde tem

estado a funcionar com 14 salas de aulas, uma sala de palestras, que funciona também como sala
14



de aulas e de ensaios, uma oficina de reparacdo de instrumentos, uma sala de informatica, uma

biblioteca, sala de professores e gabinetes para servigos administrativos e o registo académico.

A escola funciona num edificio em que as salas de aula ndo tem isolamento sonoro, o que
provoca interferéncias a diferentes niveis, ou seja, as aulas de mdsica interferem nas aulas dos
outros cursos e no curso de musica, as disciplinas de instrumentos interferem umas nas outras,

nas aulas de disciplinas teoricas e até nos trabalhos administrativos.

Embora haja uma sala equipada com computadores, as limitacbes permanecem na medida em
que, a sala serve as aulas de informatica relacionadas com cada um dos cursos e também para
consultas dos proprios estudantes. A sala de informatica ndo possui a preparacdo desejada para o
funcionamento de laboratérios de musica, em que se exige computadores com internet
permanente, dispondo de softwares de gravacdo, programacao, escrita e edicdo, com significativa

capacidade de memoria e que estejam conectados a um teclado.

No que aos aprendentes diz respeito, ha diferencas nos pré-requisitos e experiéncias de formacéo
musical, considerando que um grupo tem o nivel basico em mausica, adquirido na Escola
Nacional de Musica depois de completar o 7° Ano, outro grupo tem experiéncia de formacéo
musical do nivel basico do 2° e 3° Ciclos do Ensino Geral. Um terceiro grupo é oriundo das
forgas policias e militares, que aprenderam mdsica durante a realizagdo das suas actividades
enguanto integrantes das bandas, da policia e militar respectivamente. Por fim, existe um quarto
grupo que ndo teve formacdo musical nem no nivel basico e nem médio, tendo aprendido de

forma informal e autodidacta.

Estas diferencas influenciam o processo de ensino e aprendizagem, visto que para cada matéria
nova a ser leccionada, os estudantes devem ter determinados pré-requisitos e, ndo os tendo, o
professor obriga-se a orientar a aprendizagem dos estudantes, partindo da leccionacdo de
conteudos que constituem os pré-requisitos, para que tal orientacdo seja eficaz e os estudantes

desenvolvam as competéncias desejadas (Ostermann & Cavalcanti, 2010; Diogo, 2010).
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2. 7 Contexto tedrico

A disciplina de Teoria de Musica é semestral e com precedéncia, sendo leccionada a partir do 1°
ao 3° Ano do curso de Licenciatura em Musica. Neste sentido importa que haja alinhamento
entendido como a congruéncia entre o curriculo, a instrucdo e a avaliacdo (Leitzel & Vogler,
1994). A mesma fonte refere que se considera alinhamento quando existe inter-relacdo entre
todas as componentes do curriculo, na dimensdo vertical, ao longo dos ciclos e na dimenséao

horizontal, dentro dos proprios ciclos.

A consubstanciar a acepcao anterior, afirma-se que pelo facto de o curriculo ser um programa
académico intencionalmente concebido para facilitar a aprendizagem, deve ser alinhado em todo
0 seu percurso, desde a concepcdo, passando pelas disciplinas, contetdos, aulas, critérios de

avaliacdo e classificacao, incluindo repeticdes desnecessarias (Watermeyer, 2012).

O alinhamento curricular é da responsabilidade dos gestores educacionais e professores, de modo
a que se garanta a realizagdo da instrugdo com ordenamento, concordancia entre os objectivos
instrucionais, a instrucdo propriamente dita na sala de aula e os sistemas de avaliacdo (Scott,
1983). Por sua vez, o alinhamento curricular tem como base a estratégia de organizacdo e
integracdo curricular, que se faz considerando a sequéncia, as necessidades versus ideal e por

coordenacao e integracdo de contetdos (Glatthorn, Boschee & Whitehead, 2006).

Refere-se também que os professores devem estar cientes de que a implementacdo do
alinhamento curricular visa alcancar uma melhor relacdo possivel entre os elementos do
desempenho do aprendente, a instrucdo, que é sua fungdo na escola e os recursos que utiliza para
esse fim (Glatthorn, Boschee & Whitehead, 2006).

As acepcdes presentes nesta sub-seccdo sobre o contexto tedrico resultam das aproximagoes

feitas a diferentes obras de diferentes autores que abordam a matéria em estudo.
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CAPITULO 3

ENQUADRAMENTO TEORICO

Este capitulo traz um conjunto de informacdo que constitui a base tedrica que fundamenta a
pesquisa (Mutimucuio, 2008). Assim, debrucar-se-4 sobre questdes de curriculo, as teorias
curriculares, desenvolvimento curricular, alinhamento curricular e gestdo curricular, dentro das
quais falar-se-& das acc¢des que sdo responsabilidade dos docentes com vista ao cumprimento do

curriculo prescrito.

3.1 Curriculo

O conceito de curriculo é trazido por Cicero, referindo-se a uma pista de corridas, falando da
trajectdria e formas de vida proposta aos seus seguidores (Doll, 2000, como citado em Pacheco,
2005). E também entendido como aprendizagem cuja planificacéo e direccdo se faz pela escola
com vista a atingir os seus objectivos educacionais (Tyler, 1949, como citado em Gaspar &
Rolddo, 2007) e um terceiro entendimento sobre este conceito é o conjunto de experiéncias de
aprendizagem de aprendizagem a que os aprendentes sdo submetidos pela escola (Saylor, 1966,
como citado em Ribeiro, 1999).

Considerando a primeira percepcao sobre curriculo, tomam-se em atencao as experiéncias que 0s
individuos vado acumulando na vida, sem que necessariamente estejam ligados e/ou integrados na
escola ao contrario das duas seguintes, que fazem referéncia a intervencdo da escola na

planificacdo e no proporcionar dessas experiéncias aos aprendentes.
Nesta perspectiva, adopta-se nesta pesquisa 0 entendimento do conceito de curriculo enquanto

conjunto de experiéncias de aprendizagem proporcionadas pela escola (Saylor, 1966, como
citado em Ribeiro, 1999).
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3.2 Teorias curriculares

Pretende-se neste topico fazer referéncia as diferentes formas de representacdo de uma realidade
no campo da educacdo, a0 mesmo tempo que “descobrir” as particulas que compdem o objecto a
representar. Considerando a ideia de que uma teoria € uma descoberta e a0 mesmo tempo uma
representacdo de um objecto real (Silva, 2007), o objecto cuja realidade se pretende representar e

cujas particulas constituintes se pretendem “descobrir” para a sua representacao € o curriculo.

Toma-se também a teoria como sendo uma sistematizacdo e fundamentacdo de decisGes
epistemoldgicas, a teoria curricular seria um conjunto de andlises, interpretacdes e compreensées
sobre os fendmenos curriculares (Mclutcheon, 1982, como citado em Pacheco, 1996). Silva
(2007), sugere a existéncia de teorias tradicionais, criticas e pos-criticas, enquanto Pacheco
(1996) faz referéncia as teorias técnica, pratica e critica e é destas Ultimas que se falara neste
trabalho.

A teoria técnica caracteriza-se por ter um discurso cientifico, por ter uma organizacdo
burocratica e pela sua ac¢do tecnicista, hierarquizando a relacdo teoria/pratica, considerando que
a pratica depende da teoria (Pacheco, 1996). A definicdo de curriculo que o toma como conjunto
de experiéncias de aprendizagem adquiridas pelos aprendentes sob orientacdo da escola
enquadra-se nesta teoria técnica, visto que inclui as ideias de esséncia das exigéncias
académicas, base de experiéncias, tecnologia e eficiéncia (Pacheco, 1996). Esta teoria preserva a
parte normativa da constru¢do do curriculo o que a torna parte das teorias tradicionalistas
(Pacheco, 1996).

Na teoria técnica toma-se como referentes curriculares o plano de estudos, a disciplina e 0s
conteudos, associando-se ao conjunto de concepgdes que integra a ideia de curriculo como
conteudos organizados em disciplinas, como auto-realizacdo dos aprendentes e como meio
tecnoldgico facilitador da aprendizagem, contendo os objectivos educacionais, as experiéncias
educacionais e a sua forma de organizacao. Isto faz com que o curriculo se centre, & luz desta

teoria, no campo de intencBes e ndo de implementacdo (Pacheco, 1996; Silva, 2007).
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A teoria pratica opde-se a técnica por considerar que os problemas do curriculo sdo de solucdes
praticas e ndo tedricas, centrando-se no curriculo em ac¢do onde os factores e variantes
determinantes ndo sdo totalmente previsiveis (Pacheco, 1996). E com base nesta acep¢io que na
teoria pratica toma-se o curriculo numa perspectiva de processo e ndo de produto, considerando-
se por isso que os aprendentes devem ser tidos como parte importante do processo, cabendo-lhe

parte da interpretacdo desse curriculo (Pacheco, 1996).

A teoria critica traz a luz a ideia da articulacdo e complementaridade entre as teorias prética e
técnica, na medida em que considera que o curriculo ndo pode ser planificado sem considerar a
implementacao desse curriculo, portanto o curriculo deve ser experimentado num contexto real,
com aprendentes reais, em que a sua relacdo o professor é dialdgica e ndo de imposicdo e
autoritarismo (Pacheco, 1996).

Sendo o alinhamento curricular uma questdo relacionada com a congruéncia entre a planificacdo
e pratica curriculares o presente estudo é orientado pela teoria critica pelo facto de buscar
complementaridade e continuidade entre o curriculo enquanto plano e as actividades na sala de

aula.

3. 3 Desenvolvimento curricular

A semelhanga do conceito de curriculo, o de desenvolvimento curricular é definido sob

diferentes pontos de vista de diferentes autores.

Desenvolvimento curricular € um plano que visa estruturar o ambiente de ensino e
aprendizagem, coordenando os elementos tempo, espagco, materiais, equipamentos e o capital
humano (Wiles & Bondi, 1998, como citado em Gaspar & Rolddo, 2007). Por outro lado,
entende-se que desenvolvimento curricular € um processo de estudo e aperfeicoamento do
préprio curriculo no que acontece de forma continua (Tanner & Tanner, 1980, como citado em
Gaspar & Roldao, 2007).

S&o duas definicBes que se entendem complementares uma em relacdo a outra, na medida em

que o estudo e aperfeicoamento do curriculo incide nas matérias ou conteddos de aprendizagem
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tendo em conta as variacGes temporais, dos materiais, capital humano e equipamento. Por outro
lado, o estudo é continuo precisamente porque em funcdo do tempo o espaco, 0s materiais € 0
capital humano véo sofrendo alteraces que podem influenciar o processo de ensino e

aprendizagem.

A complementar, Pacheco (2005), refere que desenvolvimento curricular é a construcdo de um
plano em que se integra o contexto, a justificacdo e as condi¢Ges da aplicacdo. Este plano
concebe-se podendo tomar diferentes estruturas, a que se chamam modelos, entre eles o
administrativo, o0 normativo, o critico-analitico, o interaccional, o comportamental, o

computacional, o de ac¢do-investigacdo e o demonstrativo (Gaspar & Rold&o, 2007).

3. 4 Alinhamento curricular

Alinhamento curricular tem o propdsito garantir que haja coeréncia entre os resultados definidos
no curriculo prescrito, os métodos de ensino, a avaliagdo e o curriculo em ac¢do (UNESCO,
2016). O conceito de alinhamento curricular traz consigo a ideia de conjunto de accdes
realizadas pelo docente com vista a proporcionar aos aprendentes um ambiente de aprendizagem

que leva a atingir os objectivos de aprendizagem definidos (Biggs, 2002).

A fundamentacdo para o alinhamento curricular centra-se na intencdo de tornar cada vez mais
perceptivel a compreensdo sobre como o curriculo pode beneficiar diferentes intervenientes no
processo de ensino e aprendizagem, como professores, aprendentes e a comunidade em geral
(Marsh & Willis, 1988).

No contexto da fundamentacdo para que se faca o alinhamento curricular considera-se que é
importante que os intervenientes directos na gestdo curricular, evidenciando-se os professores,
trabalhem em coordenacdo de modo a que as suas acgdes possibilitem acessibilidade ao curriculo
por parte dos aprendentes, partindo da resposta as questdes sobre a missdo da escola, sobre o que
se espera que os aprendentes aprendam e que estratégias e instrumentos se utilizam no processo
de levar os aprendentes a atingir os objectivos definidos no curriculo prescrito (Glatthorn,

Boschee & Whitehead, 2006).
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Os aspectos abordados na Sec¢do 3.3 configuram parte das estratégias de alinhamento curricular,
que se pode ver em dois prismas, um é o alinhamento curricular entendido como relacéo entre o
curriculo e a avaliagdo e o outro, que é utilizado neste estudo, € o alinhamento curricular de
entrega, entendido como a relacdo entre o que se ensina para o teste e o curriculo prescrito
(Leitzel & Vogler, 1994).

Esta acepcéo, relacionada com os dois prismas em que se pode ter o alinhamento curricular,
chama a discussdo a ideia de implementacdo do curriculo, considerando que esta obedece a
procedimentos, como o de maior aproximacdo possivel do curriculo prescrito. Ainda na
perspectiva de implementacdo curricular traz-se a responsabilidade do professor um conjunto de
acgdes como a analise, em que se relacionam as dificuldades que previsivelmente os aprendentes

tenham, as suas potencialidades e caracteristicas contextuais (Gaspar & Roldao, 2007).

Outra accéo levada a responsabilidade do professor no processo de implementacédo curricular é a
integracdo, em que se relacionam os contetdos da aprendizagem presente com os conteudos de
um momento antecedente e com o0s contetdos a serem aprendidos num momento posterior,

considerando isto, uma articulacdo nos sentidos horizontal e vertical (Gaspar & Rold&o, 2007).

No paragrafo anterior, faz-se referéncia aos pré-requisitos, quando se fala em contetdos
antecedentes mas também ao alinhamento curricular, quando se fala em articulagdo dos
conteudos de forma horizontal e vertical. No entanto, numa perspectiva diferente, Roldao (2008),
afirma que se deve prestar atengdo a obrigatoriedade no cumprimento dos programas de ensino,
considerando que o que se deve cumprir é o curriculo, entendendo-se 0 programa como um meio
para atingir os objectivos definidos e ndo um fim em si mesmo, sendo que ndo se cumpri o

programa mas sim o curriculo, as aprendizagens definidas.

Nessa perspectiva, cabe aos professores conhecer cada um dos seus aprendentes, no que as suas
necessidades de aprendizagem diz respeito e definir estratégias que permitam a esses aprendentes

dominar os conteldos e atingir os objectivos de aprendizagem definidos.
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E nessa perspectiva que se afirma que é importante o alinhamento curricular, mas também,
afirma-se que a qualidade desse alinhamento curricular é dependente das habilidades dos
proprios professores, que se entende que influenciam na elaboracdo dos planos de aula, planos
quinzenais, trimestrais e/ou anuais (Marsh & Willis, 1988). Esses planos séo parte do que se

deve alinhar com vista a contribuir para o alcance da aprendizagem por parte dos aprendentes.

Afirma-se também que, sendo o professor o planificador final, porque tem a liberdade de incluir
ou suprimir conteudos, incluir e/ou suprimir materiais didacticos, alterar abordagens, alterar as
formas de comunicacdo, ele deve contribuir para a estrutura geral pois, o que se tem verificado é
que as acgles dos professores tendentes ao alinhamento curricular sdo expressivas no curriculo

em accédo e ndo sao partilhadas entre os pares (Marsh & Willis, 1988).

Em funcdo disso, a nivel da consciencializacdo sobre os objectivos instrucionais, o docente deve
ter consciéncia e certeza sobre o que deve/ha-de ensinar, em seguida, a nivel de planificacéo,
deve decidir sobre o tempo, materiais e estratégias de ensino e aprendizagem que ajudem o0s
aprendentes a desenvolver as habilidades esperadas e os resultados previstos pelo curriculo
prescrito (Scott, 1983). Essa informacdo o professor obtera a partir de um plano instrucional no
qual ird estabelecer o alinhamento curricular respeitando as caracteristicas dos seus aprendentes e

todo o ambiente envolvente do processo de ensino e aprendizagem (Posner & Rudnitsky, 2001).

Para além dos objectivos da aprendizagem que se esperam que 0s aprendentes atinjam, dos
conteudos a serem ensinados, do tempo, materiais didacticos e as estratégias de ensino e
aprendizagem, faz-se referéncia a avaliagdo como um aspecto inerente ao alinhamento curricular.
Biggs (2002), afirma que é importante que os aspectos ligados ao ensino e associados a avaliacdo
estejam alinhados de modo a que se constitua um suporte para aprendizagem de alto nivel e bem
sucedida. Nesse sentido sugere-se que se entenda o alinhamento curricular é parte do design
curricular que leva a optimizacdo das condigdes para um ambiente de aprendizagem de

qualidade.

A concordar com esta posicdo, faz-se referéncia a estudos de diferentes autores demonstrando

que o alinhamento curricular contribui significativamente para que os aprendentes atinjam 0s
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objectivos definidos pelo curriculo prescrito, aproximando o plano as praticas ao mesmo tempo

que se consideram as caracteristicas dos aprendentes (Glatthorn, 1999).

3. 5 Gestdo do curriculo

A escola surgiu como uma instituicdo curricular cuja funcéo é a de garantir que um determinado
conjunto de aprendizagens sejam aprendidas pelos respectivos aprendentes e associado a isso, a
definicho e aplicagdo dos mecanismos que garantam o alcance desse desiderato séo
responsabilidade da propria escola (Roldao, 2008).

E a esse processo de garantir que as aprendizagens previstas sejam aprendidas que se considera
gestdo curricular (Rolddo, 2008). Ainda segundo Rolddo (1999a), esse processo de gestdo
curricular implica tomar decisdes sobre o curriculo em accédo, avaliar os resultado e adequar o0s

jprocessos.

E no ambito da gestdo curricular que o docente se apercebe do alinhamento entre os diferentes

componentes do curriculo.

3. 5.1 Docentes como gestores curriculares

Espera-se que o docente tenha no seu conjunto de competéncias a referente ao dominio do
desenvolvimento curricular junto com os aprendentes, considerando as caracteristicas
particulares de cada um (Sacristdn, 2000). Realca-se a importancia dessa competéncia
considerando que as acgdes inerentes a gestdo curricular realizadas pelos docentes implicam uma
(re)organizacdo dos conteudos, das estratégias de ensino e aprendizaigem e das condicOes e
recursos (Gaspar & Roldao, 2007).

Algo que se toma como responsabilidade do docente, entre outras, € 0 processo de ensino e este,

depende da antecipacdo aos aprendentes dos objectivos da aprendizagem, da exploracdo dos

conhecimentos anteriores desses aprendentes, que sdo 0s pré-requisitos, para a partir dai explicar
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a matéria nova em relacdo a qual os aprendentes devem estar estimulados e motivados (Libaneo,
2013a).

Estes aspectos remetem a accdo de gestdo curricular que tem como ponto de partida a
planificacdo e que se pode entender em trés etapas, que séo a analise, a deciséo e a concretizacao
(Roldao, 1999b). A respeito, Libaneo (2013b) refere que as actividades de ensino e
aprendizagem devem ser planificadas com base numa intencionalidade, que € o conjunto de
objectivos e contetdos de aprendizagem. Na mesma perspectiva, entende-se que se deve
estabelecer a padronizacdo e uniformizacdo dos processos de ensino e aprendizagem durante o
curriculo em acc¢édo, de modo a que todos aprendam a mesma coisa (Niquice, 2006), coincidindo
com Libéaneo (2013a) que entende que embora haja dificuldades de varia ordem, os aprendentes

tem o direito ao sucesso escolar.

Esta posicdo coincide também com um dos principios que orientam a gestao curricular, que é o
principio de identificacdo da especificidade da missdo da escola e da funcdo profissional dos
professores. Este principio chama atencdo para a forma como trabalhar e gerir o curriculo, para a
contextualizacdo do curriculo em funcdo da situacdo real e para que se garanta que todos
aprendam (Gaspar & Roldéo, 2007).

O docente é chamado a participar de forma activa e reflexiva no processo de constru¢do do
curriculo, bem como no de adequacao curricular (Libaneo, 2013a). Esta acepcdo é partilhada por
outros autores que entendem que o docente, enquanto gestor curricular, é responsavel por avaliar
os resultados, tomar decisGes que podem levar a que se refaca ou se adeque o curriculo
(Rold&0,1999a). Na relacdo entre o professor e o curriculo aquele, assume uma posi¢cdo de
pratica, em que realiza correccdes pedagdgicas com base no seu conhecimento cientifico,
ensinando e levando os aprendentes a aprendizagem, sendo precisamente isto gerir o curriculo
(Roldao,1999b).

Estas ideias remetem a uma situacdo em que os docentes fazem uma avaliacdo diagnoéstica a

partir da qual tomam a decisdo de adequar o curriculo, introduzindo primeiro contetdos que
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supostamente seriam de niveis de escolaridade anteriores e que constituiriam 0s pré-requisitos

para a frequéncia no nivel em questao e assimilacdo dos conteudos inerentes.

Macedo (2006) demonstra que a posicdo dos docentes € a de que se deve abordar contetdos de
niveis anteriores porque os aprendentes podem esquecer ou nao saber sobre os conteudos por
esses ndo terem sido tratados. Essa demonstracdo € feita no trabalho sobre o papel dos
professores na construgdo do curriculo, em que também se aborda a questdo ligada ao seu papel
na gestdo curricular (Macedo, 2006), sustentando o exposto no paragrafo anterior.

A adequacdo do curriculo é tratada também como integracdo do curriculo num determinado
contexto, em que acontece com base na sequéncia e necessidades versus ideal e por coordenacgao
(Glatthom, Boschee & Whitehead, 2006). A sequéncia, remete a definicdo de objectivos de
aprendizagem claros e concisos, colocacdo de ideias complexas a seguir as simples, consideracao
das habilidades dos aprendentes na definicdo de estratégias de ensino, observancia dos topicos
em curriculo de espiral com nivel de aprendizagem avancado (Glatthom, Boschee & Whitehead,
2006).

Na perspectiva da importancia da participacdo do docente na construgdo do curriculo, avaliando
e decidindo sobre a adequacéo desse curriculo, considera-se que o docente é o elemento principal
tanto na construgdo quanto na gestdo do curriculo pelo facto de ser a ele que se exigem 0s
resultados do processo educativo e por se considerar ser através dele que a sociedade avalia a
escola (Pacheco, 2011).

Contribuindo para um cada vez melhor resultado da accdo de gestdo do curriculo propGem-se
diferentes dimensdes, destacando-se aqui a do departamento curricular e da direccdo da turma.
Na primeira, o coordenador dinamiza o trabalho colaborativo entre os docentes do departamento
e/ou da disciplina, enquanto que na segunda, o0 coordenador atenta as estratégias de
desenvolvimento curricular por cada docente na turma (Gaspar & Roldao, 2007), de alguma

forma sugerindo alinhamento curricular.
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3. 7 Plano de Estudos do curriculo de formacédo musical em Mogambique

Como se referiu na Secgdo 2.2 em Mogambique existem actualmente duas instituicfes que realizam
formagdo musical, uma a Escola Nacional de Musica e outra, a Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade Eduardo Mondlane.

A Escola Nacional de Mdusica forma para o nivel basico, no entanto, pelos estatutos deveria formar
também para o nivel médio. A Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane forma

para o grau de licenciatura.

Neste tdpico trazer-se-40 0s planos de estudos da Escola Nacional de Mdsica mas também da Escola de

Comunicagdo e Artes.

3. 7.1 Plano de Estudos da Escola Nacional de Musica

A Tabela 1 divide-se em duas partes, sendo uma referente ao curso regular e outra ao curso de
especialidade. A tabela reflecte as disciplinas que se leccionam em cada ano e em cada trimestre
no curso de Musica de nivel basico na Escola Nacional de Mdsica.

Através desta tabela pode-se saber quanto tempo, durante o curso, 0s aprendentes tem contacto

com conteldos sobre Teoria de Musica e em gue disciplinas esses contetdos sao abordados.
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Tabela n°® 1 — Plano de Estudos da Escola Nacional de Musica

CURSO REGULAR

CURSO DE ESPECIALIDADE

Iniciacdo 1° Ano
H/Semana H/Semana
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Cancdo Tradicional 1/2h
Piano 1
Mbila 1
Flauta 1
Instrumento de Especialidade 1
1° Ano 2° Ano
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Cancdo Tradicional 1/2h Cancao Tradicional 1/2h
Piano 1 Piano 1
Mbila 1 Mbila 1
Flauta doce 1 Fauta doce 1
Instrumento de Especialidade 1
2° Ano 3° Ano
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Cancdo Tradicional 1/2h Literatura Musical 1/2h
Piano 1 Piano 1
Mbila 1 Flauta doce 1
Flauta doce 1 Instrumento de Especialidade 1
3° Ano 4° Ano
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Literatura Musical 1/2h Literatura Musical 1/2h
Piano 1 Piano 1
Flauta doce 1 Instrumento de Especialidade 1
Instrumento de Especialidade 1
4° Ano 5° Ano
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Literatura Musical 1/2h Literatura Musical 1/2h
Piano 1 Piano 1
Instrumento de Especialidade 1 Instrumento de Especialidade 1
5% Ano 6° Ano
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Literatura Musical 1/2h Literatura Musical 1/2h
Piano 1 Piano 1
Instrumento de Especialidade 1 Teoria de Mdsica 1
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CURSO REGULAR CURSO DE ESPECIALIDADE
Iniciagdo 1° Ano

6° Ano H/Semana 7° Ano H/Semana
Solfejo 1 Solfejo 1
Canto Coral 1 Canto Coral 1
Literatura Musical 1/2h Literatura Musical 1/2h
Piano 1 Piano 1
Instrumento de Especialidade 1 1/2h
Teoria de MUsica 1/2h Teoria de MUsica

7° Ano H/Semana
Solfejo 1
Canto Coral 1
Literatura Musical 1/2h
Piano 1
Instrumento de Especialidade 1
Teoria de MUsica 1/2h




3. 7.2 Plano de Estudos da Escola de Comunicacdo de Artes

A Tabela 2 divide-se em duas partes, sendo uma referente ao curso regular e outra ao curso de
especialidade. A tabela reflecte as disciplinas que se leccionam em cada ano e cada semestre no
curso de Musica de nivel superior na Escola de Comunicacao e Artes da Universidade Eduardo

Mondlane.

Através desta tabela pode-se saber quanto tempo, durante o curso, 0s aprendentes tem contacto
com contetidos sobre Teoria de Musica e em que disciplinas esses conteidos sdo abordados.
Dessa forma, pode-se ver a continuidade ou ndo em relacdo ao nivel basico, considerando a

inexisténcia do nivel médio.
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Tabela n° 2 — Plano de Estudos da Escola de Comunicacdo e Artes

CURSO REGULAR

CURSO DE ESPECIALIDADE

1° Ano
1°Semestre H/Semana 2° Semestre H/Semana
Portugués | 3 Portugués 11 3
Inglés | 3 Inglés Il 3
Histdria de Musica | 4.30 Histdria de Musica Il 4.30
Teoria de Mdsica | 4.30 Teoria de Musica Il 4.30
Etnomusicologia | 3 Etnomusicologia Il 3
Prética de Teclado | 3 Prética de Teclado II 3
Instrumento Principal | 3 Instrumento Principal I 3
2° Ano
1° Semestre 2° Semestre
Portugués 111 3 Portugués 1V 3
Inglés 111 3 Inglés IV 3
Historia de Mdsica 111 4.30 Direcgdo Coral e Instrumental | 3
Teoria de Msica Il 4.30 Mdsica Vocal e Instrumental | 4.30
Etnomusicologia Ill 3 Etnomusicologia IV 3
Prética de Teclado IlI 3 Teoria de Musica IV 4.30
Instrumento Principal I11 3 Instrumento Principal IV 3
3° Ano
1° Semestre 2° Semestre
Pedagogia e Didactica da Musica | 3 Pedagogia e Didactica da Musica Il 3
Psicologia do  Desenvolvimento da | 3 Psicologia do Desenvolvimento a da | 3
Aprendizagem Il Aprendizagem |1
Teoria de MUsica V 3 Teoria de Musica VI 3
Acustica e Organologia | 3 Acustica e Organologia | 3
Sociologia da Educagdo e da Escola 3 Direcc¢do Coral e Instrumental 11 3
Direccdo Coral e Instrumental Il 3 Mdsica Vocal e Instrumental 11 3
Mdsica Vocal e Instrumental |1 3 Anélise e Técnica de Composicéo | 3
Anélise e Técnica de Composicdo | 3 Filosofia da Educagéo 3
4° Ano
1° Semestre 2° Semestre
Tecnologia Educativa em Musica | 3 Tecnologia Educativa em Musica |l 3
Filosofia e Historia das Ideias 3 Seminario sobre Investigacdo em | 3
Metodologia Pedagdgica
Andlise e Técnica de Composicéo Il 3 Seminério sobre Construgdo de | 2
Instrumentos Tradicionais de
Mogambique
Investigagcdo Musicoldgica 4 Estagio 8
Metodologia de Investigacao 3 Trabalho de Fim de Curso 10
Trabalho de Campo em Etnomusicologia 5
Andlise  Organoldgica  de Instrumento | 3

Tradicionais Mogambicanos
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CAPITULO 4

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente estudo seguiu uma abordagem qualitativa e enquadra-se no grupo de pesquisas
exploratorias e descritivas que segundo Solomon (2001) descrevem comportamentos de
fendmenos ndo atingindo o nivel de diagnostico e/ou solucdo adequada do problema como nas
pesquisas aplicadas. A finalidade do estudo € compreender a relacdo que se estabelece entre a
disciplina de Teoria de Mdusica no nivel basico e a disciplina de Teoria de Musica no nivel
superior de modo a que se atinjam o0s objectivos definidos. Neste contexto se reforca o
enquadramento do método qualitativo, por ser o adequado em estudos de compreensdo de
fendmenos e suas caracteristicas (Richardson, 2009). Utilizam-se neste estudo os métodos
bibliografico, em que se tem por base livros e artigos de outros autores e documental, cuja base
sdo documentos oficiais, para além de outro material bibliografico sem tratamento analitico
(Mutimucuiu, 2008).

4.1 Populagéo e amostra

Constitui populacao do presente estudo o conjunto de docentes da disciplina de Teoria de Musica
do curso de Licenciatura em Musica na ECA - UEM, como anteriormente se referiu, a Unica
escola em Mocambique que lecciona o curso de Licenciatura em Mdasica e que oferece a

disciplina em referéncia.

4.1.1 Populacéo

Richardson (2009) refere-se a populacdo como conjunto de elementos que possuem
determinadas caracteristicas. Mutimucuio (2008) completa dizendo que os elementos da

populacdo tém todos, caracteristicas que serdo objecto de estudo.

A populacédo é composta por trés docentes de Teoria de Musica da ECA — UEM.
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4.1. 2 Amostra

Em relacdo a amostra, Mutimucuio (2008) diz ser um conjunto representativo da populagéo alvo.
Richardson (2009) afirma que amostra é um determinado numero de elementos, subconjunto do

universo, populacéo.

A amostra define-se com base no método de amostragem nado probabilistica, definida para casos
em que a populacdo é especifica e de disponibilidade limitada, em que trabalha com os
respondentes acessiveis e considerados pelo pesquisador como representativos em relacdo a

populacdo (Mutimucuio, 2008).

Assim, dentro do método de amostragem ndo probabilistica, a seleccdo dos individuos
integrantes da amostra fez-se com base na técnica de amostragem por conveniéncia, em que se
envolvem os individuos que se afirmam disponiveis e dispostas para participar no estudo
(Mutimucuio, 2008). Por conseguinte, assegura-se o nivel e importancia dos mesmos, pelo facto
de a amostra ser composta por todos integrantes da populacdo. Portanto, tanto a populacéo,
guanto a amostra da pesquisa € composta por todos os docentes da disciplina de Teoria de

Musica da Escola de Comunicacado e Artes da Universidade Eduardo Mondlane.

4.2 Instrumentos de recolha de dados

Espera-se colher dos informantes do presente estudo, um conjunto de suas opinides e atitudes
sobre a gestdo curricular e sobre o alinhamento curricular, sobre tudo, em relacdo o que é feito
por eles para estabelecer esse alinhamento na disciplina de Teoria de Mdusica na Escola de
Comunicacdo e Artes. Para a concretizacdo do referido desiderato, serdo utilizados documentos
inerentes a formacgdo musical como planos analiticos, teméticos e de aula. Como instrumentos de
recolha de dados, questionario e ficha de observacdo de aulas considerando que de forma
combinada ou em triangulagéo, contribuam para a obtencdo de informacéo util em relacdo aos
propdsitos do estudo (Marconi & Lakatos, 2010), constituem instrumentos de recolha de dados

0S seguintes:
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4.2.1 Entrevista semi-estruturada

A entrevista semi-estruturada sera utilizada de forma focalizada que consiste na defini¢do de um
roteiro de topicos relativos ao problema a ser estudado, tendo o pesquisador a liberdade de fazer

as perguntas que quiser, sobre razdes, motivacdes e esclarecimentos (Marconi & Lakatos, 2010).

4.2.2 Observacdo ndo participante

A observacdo ndo participante é aquela em que o pesquisador ndo se insere no meio e/ou
contexto do objecto de pesquisa sendo por isso menos obstrutiva e é chamada pespectiva
“outsider” (Nieuenhuis, 2007).

Através da observacdo ndo participante a ser utilizada durante a assisténcia as aulas, aferir-se-do
as accoes dos docentes perante as limitacbes dos aprendentes. Proporcionardo dados que
possibilitem, em comparacdo com os planos analitico, tematico e de aula, aferir o curriculo
percebido e mais precisamente, se 0s docentes terdo estabelecido o alinhamento curricular no
processo de adaptacdo do curriculo prescrito, em que a partir dos temas indicados, definem os
topicos a serem desenvolvidos (Diogo, 2010).

4.2.3 Questionario

O questionario sera util para confirmacdo dos dados obtidos nas entrevistas semi-estruturadas.
Em seguida, procura-se esclarecer a escolha e a aplicabilidade dos instrumentos a utilizar para a

busca de informacao através da tabela que se segue.
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Tabela n° 3 — Relacdo entre os instrumentos de recolha de dados e as perguntas de pesquisa.

Instrumento Entrevista | Questionario | Plano | Plano | Fichade

Pergunta semi- analitico | de | observacao
estruturada aula de aulas

Como é que os docentes da disciplina de
Teoria de Mdusica na Universidade X X X X X
Eduardo  Mondlane  estabelecem o
alinhamento curricular entre os conteudos
do nivel basico e os do nivel superior?
Quais sdo as alternativas a falta de pré-
requisitos dos estudantes que os docentes X X X X
utilizam no exercicio da sua actividade
com vista a tornarem 0 processo de ensino
e aprendizagem eficaz?

4.3 VValidade e fiabilidade

Sobre a validade dos instrumentos, faz-se referéncia a capacidade que eles devem ter para medir
exactamente o que se deseja (Richardson, 2009). Na presente pesquisa procurar-se-a garantir a
validade interna, a que mostra que os dados podem explicar o fendmeno em estudo sendo
exactos na descricdo do referido fendmeno (Mutimucuio, 2008). Para o efeito, utilizaram-se
meios mecanicos, maquinas fotograficas, de filmar e gravadores audio para registar, armazenar e
reavé-los, para além de se ter aberto espaco para que colegas e outros especialistas pudessem

examina-los (Mutimucuio, 2008).

A validacdo da entrevista semi-estruturada e questionario, fez-se testando-os em grupos
similares, antes de utilizar na pesquisa definitiva. Em relacdo a fiabilidade, que diz respeito a
consisténcia dos instrumentos, sendo fiavel a pesquisa que realizada noutro momento, usando 0s
mesmos instrumentos e aplicados a grupos-alvo semelhantes, os resultados seriam igualmente

semelhantes (Mutimucuio, 2008).
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4.4 Plano de analise de dados

A andlise de dados € entendida como sendo o conjunto de técnicas de analise de comunicacGes
com objectivo de, por meio de procedimentos sistematicos e objectivos de descricdo dos
conteudos das mensagens que permitam inferir conhecimentos relativos as condi¢cbes de

producdo dessas mensagens (Rischardson, 2009).

Assim, a analise dos dados nesta pesquisa fez-se categorizando-se as respostas obtidas nas
entrevistas, agrupando as respostas semelhantes e categorizando-as, de modo a certificar os
resultados, por se considerar que esta técnica é a adequada para pesquisas cujo objectivo se
centra na percepcdo e entendimento sobre a natureza geral de um fenémeno, dando espaco para

interpretagdes (Mutimucuio, 2008; Solomon, 2001).

4.5 Limitacdes do estudo

Este estudo é centrado no alinhamento do curriculo no curso de Licenciatura em Musica na
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane, concretamente na
disciplina de Teoria de MdUsica. Realiza-se num contexto em que Mocambique esta numa fase
que se entende inicial, no que diz respeito a formagdo musical de nivel superior, considerando
que, este curso teve inicio em 2006 (Universidade Eduardo Mondlane, 2005). Néo foi antecedido

de outros cursos similares, nos quais a disciplina tenha sido leccionada.

Este contexto mostra os desafios no processo de docéncia, entre eles o facto de ndo ter sido
possivel aceder aos planos analiticos e nem os planos de aula para todas as aulas. Assim, as
limitacOes centrais do presente estudo assentam-se na falta de parte dos planos analiticos e
planos de aula que servem para comparar os temas do curriculo prescrito com a percepcao dos
docentes, reflectida na selecgdo dos topicos a leccionar. A acrescer, também constitui limitagdo a

escassez de literatura sobre a area, principalmente centrada no contexto mogambicano.
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4.6 Aspectos sobre ética

Neste estudo considerou-se um conjunto de aspectos inerentes a ética académica, formulando-se
uma solicitacdo escrita para a recolha de dados na institui¢do, direccionada a direc¢do da mesma,
com cépia para a Direccdo do curso. Em relacdo aos respondente respeitou-se o seu direito a

anonimato e a escolha sobre a sua participacdo, continuacdo ou desisténcia do processo.

A ética manifesta-se na reflexdo, também através do registo e transcri¢do fiel da informacao
colhida, registando-as também em formato audio, para além da garantia de sigilo ndo sé sobre os
informantes como da prépria informacdo sensivel que for fornecida. Distribuiram-se pelos
respondentes as transcriges e/ou gravacdes de modo a que possam confirmar e/ou corrigir 0s

dados, para além de lhes serem disponibilizados os resultados da pesquisa.
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CAPITULO 5

APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS

Depois da recolha de dados com recurso aos instrumentos e técnicas seleccionados, entrevista,
questionario e observacao de aulas, segue-se neste capitulo a sua apresentacdo e discussdo. O
objectivo definido para o presente estudo integra a identificacdo das acgdes dos docentes de
Teoria de Mdusica para a gestdo curricular de modo a cumprir os objectivos prescritos, a
comparacdo do plano analitico com o plano tematico da disciplina no curso de Licenciatura em
Musica com vista a aferir a percep¢do dos docentes sobre o curriculo prescrito, a comparacéo do
plano temético da disciplina no curso de Licenciatura em Musica com os topicos abordados nas
aulas do mesmo curso com vista a verificar se haverd topicos ndo previstos que sejam
leccionados como forma de minimizar as lacunas dos aprendentes e a identificar os topicos

aprendidos por estes aprendentes do curso de Licenciatura em Musica.

Como forma de garantir que estejam patentes os aspectos ligados a ética neste estudo, as fontes
séo preservadas e tratadas aqui de forma codificada. Aos professores foram atribuidos os codigos
P1, P2 e P3 e G1 e G2 para os dois grupos de estudantes. E importante que se refira que os
professores entrevistados constituem a totalidade de professores da disciplina de Teoria de
Musica na Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane e 0s conjuntos de
estudantes representam aproximadamente 50% dos estudantes do 1° Ano, do curso de

Licenciatura em Musica e que assistem as aulas da disciplina em causa.

A discussdo que ora se apresenta fez-se tomando como base o objectivo geral deste estudo cujo
alcance resultou da administracdo dos instrumentos de recolha de dados aos professores da
disciplina de Teoria de Mdusica da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo
Mondlane e de parte dos aprendentes do 1° Ano do curso de Licenciatura em Mdusica. As
informacdes buscadas sdo referentes a duas perspectivas tidas como centrais para esta pesquisa e
sdo elas, primeiro, os pré-requisitos para a disciplina de Teoria de Musica e segundo, 0s aspectos

ligados a gestdo e alinhamento curricular.
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5.1 Processo de formacao musical em Mocambique

Ja se referiu em momentos anteriores deste texto que a formacdo musical em Mogambique néo
se faz de forma linear e continua, ndo tem um ponto de partida no nivel basico que siga
continuamente até ao superior, passando pelo meédio. Inferindo-se dessa acepcdo, que as
experiéncias de formacdo musical dos aprendentes do curso de Licenciatura em Musica na
Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane sdo variadas. Este facto é
visivel e consubstanciado na accdo da Escola de Musica tendente a introducdo do nivel médio

em musica (Escola Nacional de Musica, 2014).

O ponto de partida para a presente descri¢do € o Sistema Nacional de Educacgdo, aprovado pela
lei 6/92 de 6 de Maio. Nesta lei estrutura-se o0 SNE em diferentes niveis, entre eles, o Ensino pré-
escolar, referente as creches e jardins de infancia e o Ensino escolar (Boletim da Republica,
1992), sobre o qual se ocupa o presente estudo. O Ensino escolar compreende trés partes que séo,

o0 Ensino Geral, o Ensino Técnico-profissional e o Ensino superior (ibidem).

O ensino Geral divide-se em dois niveis, 0 nivel primario, que vai da 12 classe a 72 Classe e 0
nivel secundario, que vai da 82 Classe a 122 Classe (Boletim da Republica, 1992). O processo
inicia precisamente na 1 2 Classe, onde o aprendente entra com seis anos de idade e tem o
primeiro contacto com a disciplina de Educacdo Musical, que o acompanha até a 72 Classe, fim
do nivel primario (INDE/MINED — Mocambique, 2003c).

Terminado o nivel primario, o aprendente transita para o nivel secundario e neste nivel, ndo
existe a disciplina de Educacdo Musical, passa-se a ter a disciplina de Artes Cénicas em todas as
cinco classes (Ministério da Educacdo e Cultura & Instituto Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo, 2007). A expressdo artes cénicas integra o teatro, a danca e a musica e nessa
perspectiva, a disciplina de Artes Cénicas no nivel secundario devera integrar contetdos dessas

expressoes artisticas.

N&o se tendo tido acesso aos programas da disciplina e nem aos planos de aula, ndo se pdde

aferir se de facto nela se congregam os conteudos do teatro, da danga e da masica. Ao mesmo
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tempo, o Plano Curricular do Ensino Secundario Geral estabelece que a disciplina de Artes
Cénicas no nivel secundario é opcional (Ministério da Educacdo e Cultura & Instituto Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo, 2007), portanto, os aprendentes podem optar por ndo aderir a
disciplina e nesse sentido ficam cinco anos sem contacto com disciplinas ligadas a musica e
chaga ao fim do nivel secundario, tem por concluido o Ensino Geral (Boletim da Republica,

1992) e iniciam a preparacdo para o Ensino Superior.

Em paralelo como Ensino Geral existe o Ensino Técnico-Profissional que se divide em trés
niveis, o elementar, o basico e o médio (Boletim da Republica, 1992). Acede-se ao Ensino
Elementar ap6s a conclusdo do 1° Grau do Ensino primério, o que significa que é depois de
concluida a 52 Classe (Ibidem) e nessa fase 0 aprendente ja teve, teoricamente, a disciplina de
Educacdo Musical durante cinco anos (INDE/MINED — Mocambique, 2003b). Outra porta de
entrada para Ensino Técnico-Profissional é pelo nivel basico, em que se acede apds a conclusédo
do 2° Grau do nivel priméario do EG, correspondente a 72 Classe (Boletim da Republica, 1992),
presumindo-se que o aprendente tera frequentado durante sete anos a disciplina de Educacéo
Musical.

Os aprendentes podem aceder ao ETP a partir do nivel médio, apds a conclusdo da 10? Classe
(Boletim da Republica, 1992), sendo que idealmente, o aprendente tera frequentado para além de
sete anos de Educacdo Musical, trés da disciplina de Artes Cénicas (Ministério da Educacdo e

Cultura & Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educacéo, 2007).

O SNE faz referéncia ao Ensino VVocacional, direccionado aos aprendentes que nas suas escolas,
seja no EG ou no ETP, demonstrem-se talentosos, sendo encaminhados para escolas vocacionais,
sem prejuizo da sua formacdo no EG (Boletim da Republica, 1992). A ENM é uma instituicdo
vocacional e é coordenada por um lado pelo ministério que superintende a area da Cultura e por
outro, pelo ministério que superintende a area do ETP, no caso, atraves da Direc¢do do Ensino
Tecnico-Profissional (Ministério da Cultura, 1991b).

A ENM, pode-se aceder com idade compreendida entre 6 e 8 anos para o curso regular, que dura

8 anos e gradua para o nivel basico em musica (Escola Nacional de Musica, 2011). Pode-se
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também aceder a ENM com idade entre os 9 e 0s 12 anos, para 0 curso de especialidade, com

duracdo de 7 anos graduando igualmente para o nivel basico (Ibidem).

Considerando a primeira hipdtese de aceder a ENM, os aprendentes terminam 0 curso
frequentando a 10? classe, ha dois anos de concluir o nivel secundario e poder concorrer ao
Ensino Superior. Na segunda hipotese, terminam na altura em que se presume concluirem a 122

Classe e com ela o nivel secundario.

Assim, em condicdes ideais, 0 aprendente do EG que ndo frequente a ENM, tem sete anos de
Educacdo Musical e cinco de Artes Cénicas no ESG. Este mesmo aprendente, frequentando a
ENM acrescenta entre sete e oito anos de formacgdo musical especifica. O aprendente do ETP tera
frequentado a disciplina de Educagdo Musical apenas durante o periodo em que tiver estado no

EG, podendo ser de 5 ou 7 anos ou ainda mais 3 da disciplina de Artes Cénicas no ESG.

Em condigdes ndo Optimas, podem-se encontrar aprendentes do EG que por falta de professores
nunca tiveram a disciplina de Educacio Musical ou tiveram em algumas classes. E possivel
encontrar aprendentes que tendo tido a disciplina em todas ou em algumas classes, apresentem
fragilidades resultantes das limitacdes dos proprios professores em relacdo ao dominio de
contetdos, uma dificuldade apresentada tanto por gestores escolares, quanto pelos proprios
aprendentes (Castiano, Ngoenha & Guro, 2014).

Chagada a fase de concorrer para o0 Ensino Superior, que é o ultimo do Ensino Escolar (Boletim
da Republica, 1992), os candidatos, independentemente da sua proveniéncia, se do EG ou do
ETP, tendo ou ndo frequentado a ENM podem concorrer ao curso de Licenciatura em Musica.
Acedem ao curso aprendentes provenientes de cada um dos grupos referidos anteriormente e dai

as diferencas em termos de experiéncias anteriores e formacdo de base.

Como forma de auxiliar a percepgéo sobre este assunto, pode-se ver a Tabela n° 4 que se segue,
que demonstra especificamente a provisdo da disciplina de Teoria de Musica ou de contetudos

relacionados.
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Tabela n° 4 — Provisao da disciplina/contetdos de Teoria de Musica

Instituicbes de | Ensino Niveis/Classes | Disciplinas Idades *
ensino
Escolas do | Basico T a 72 Educacéo 12/14 anos
Ensino Primario Musical

Regular Iniciacdo ao 5° | Solfejo 11/12

Especialidade | 1° ao 5° Instrumento 13/14
Escola Nacional Regular Solfejo 13/14
de Musica Bésico 6°are Instrumento

Especialidade Teoria de | 15/16

Musica
Médio® - - - -

Escolas do Artes Cénicas
Ensino Secundario g a122 (Com caracter | 17/18
Secundario opcional)
Geral
Escola de Teoria de
Comunicacdo e | Superior 1° a0 3° Musica Variavel
Artes da UEM Instrumento

5.2 Pré-requisitos para a disciplina de Teoria de Musica

A partir das entrevistas e questionarios aos professores chegou-se a percepcdo de que existem
pré-requisitos e que tais devem ser considerados para formacdo superior em musica, falando no
contexto da disciplina de Teoria de Musica. Ao mesmo tempo, chegou-se a percepcdo de que
existem outros factores que se devem considerar na discussao sobre os pré-requisitos e de forma
geral, os professores convergem para a reduzida possibilidade de acesso a formacdo musical em

idades e niveis de escolaridade mais baixas.

! A coluna indica as idades com que os aprendentes concluem as classes ou anos terminais do nivel.

2 0 Diploma Ministerial n°39/91 confere & Escola Nacional de Msica competéncias para ministrar o Nivel Médio
em Musica. Contudo, ainda ndo se efectivou.
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5.2.1 Resultados das entrevistas

A Escola Nacional de Musica € Unica instituicdo publica em Mocambique que oferece formacéo
musical para o nivel basico, embora 0s seus estatutos estabelecam igualmente a lecciona¢do do
nivel médio (Boletim da Republica, 1991; Escola Nacional de Musica, 2014). A nivel do ensino
primario e também do ensino secundario geral, as disciplinas ligadas a musica foram
introduzidas, retiradas e reintroduzidas diversas vezes em diferentes momentos do percurso do
Sistema Nacional de Educagcdo em Mogambique (Merique, 2006; Castiano & Ngoenha, 2013).
Em associacao a estes factos, as escolas quer do ensino primario, quer do ensino secundario geral
ressentem-se da falta de professores qualificados em matérias de educacdo musical como atesta o
estudo de (Niquice, 2006).

Os aspectos levantados nos paragrafos anteriores consubstanciam a ideia de inacessibilidade, tida
por Quilambo (2015) como etilizacdo da educacdo e no caso vertente, da educacdo musical. Essa
etilizacdo leva a que poucos possam aceder e aprender o conjunto de conhecimentos que se
consideram pré-requisitos para a formacdo musical, no que a disciplina de Teoria de Musica diz
respeito.

Os aprendentes do curso de Licenciatura em Musica entram para a Escola de Comunicacéo e
Artes da Universidade Eduardo Mondlane, uma parte, com experiéncias de canto coral nas
igrejas, outra com experiéncias de participacdo em bandas populares ou militares e policiais, uma
outra parte, com experiéncia de aprendizagem informal e/ou autodidacta e um altimo grupo, que

ao que se referi 0 menor, com formacéo basica obtida na Escola Nacional de Musica.

Os professores de Teoria de MUsica da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo
Mondlane concordam entre si ao afirmar que os candidatos ao curso de Licenciatura em Musica
deveriam ter uma preparacdo anterior a do nivel superior, a0 mesmo tempo que compreendem as
limitacbes do pais, assumindo que se seleccionam os melhores de entre os que se candidatam,
mesmo cientes da fraca preparagéo. Esta posicdo pode se atestar nos extractos das entrevistas que

se seguem:
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P1:“O maior problema é que eles, muitos deles, nunca estudaram musica e quando chegam
aqui, vém tudo pela primeira vez e nos, como docentes temos de aceitar a eles e ajudar a eles a

melhorar”.

P2:“Os alunos vém com muitas dificuldades, mas entende-se, porque s temos uma Escola de
Musica no pais e as escolas primarias ndo tem professores. Onde ha, esses também tem muitas

lacunas”.

P3: “Para mim eles estao e ndo estdo preparados. Digo isso porque temos alunos que séo bons a
executar o instrumento mas a componente tedrica é muito baixa e temos que entender isso

porque deve-se as condi¢oes do pais”.

Com estas respostas dos docentes de Teoria de Musica sugere-se a existéncia de pré-requisitos
para esta disciplina e partindo desse pressuposto, buscar-se-iam esses pré-requisitos. Por um
lado, Teoria de Musica em si, é tida como fundamental para a formagdo musical em qualquer
nivel e como que a fazer juizo a esta ideia, os contetdos da disciplina de Educacdo Musical no
ensino primario sdo na sua maior parte sobre teoria de musica, como se pode ver, por exemplo,
nos livros da 62 e 72 classes (Chipanga, Siquisse & Sitoe, 2002; Pita, Himua & Gomate, 2004). E
nessa perspectiva que se buscaram para esta pesquisa aspectos de teoria musical, como sdo as
figuras musicais, a localizacdo das notas no pentagrama, leitura ritmica e melédica, para além de
outros, para perceber se os aprendentes da Escola de Comunicacgédo e Artes tem conhecimentos a

respeito ou néo.

Por aquilo que foram as respostas dos professores, verificou-se que ha dificuldades de base em
relacdo a conhecimentos tedricos e que tais, estdo na origem de varias outras dificuldades que os
aprendentes apresentam durante o processo de formagdo visto que, € um processo em forma de
cascata, em que o dominio de um determinado conteddo influencia directamente na

aprendizagem do contetdo seguinte.

A acepcdo anterior é consubstanciada pela posi¢do segundo a qual a linguagem musical, onde se

insere a teoria musical, que é importante para a formagdo do musico (Cardoso & Mascarenhas,
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1996), determina ndo s6 a formacdo, mas a formacdo de uma forma integrada e sistematizada
(Tarchini, 2004). A complementar, o programa curricular do curso de Licenciatura em Musica da
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane aponta na justificagdo da
disciplina de Teoria de Mdsica I, que os conhecimentos contidos nessa disciplina séo

fundamentais para qualquer vertente do curso (UEM, 2005).

Os docentes da disciplina de Teoria de Mdsica indicaram como dificuldades dos seus
aprendentes a identificacdo e classificacdo de intervalos musicais, construcdo e classificacdo de
acordes maiores e menores, construcdo e identificacdo de escalas e também as leituras melddica
e ritmica. Eles entendem que os aspectos apontados, que sdo parte da Teoria de Mdusica,
constituem a base de orientacdo para a prossecu¢do da aprendizagem de outras matérias e isso

pode-se notar em parte da entrevista que a seguir se apresenta.

P2:“...Desde a classificagdo e identificagdo de intervalos, ... é um conteudo bdsico para tudo
que pode acontecer mais afrente..., a classificacdo e identificacdo de intervalos, a leitura

melddica e ritmica, eles apresentavam muitas dificuldades nisso.”

P3:“... eu tenho reclamado que os estudantes, para mim, tém problemas é em relagdo aos
intervalos ..., repara que quando a gente esta a dar escalas maiores ja tem esses problemas,
quando a gente ja tem que dar escalas simétricas, que sdo escalas diminutas, de tons inteiros e

cromaticas, al ainda é maior.”

Concordam com a posicdo apresentada pelos professores outros estudiosos ao assumir que o
conhecimento sobre escalas maiores, escalas menores, nas suas diferentes formas, tonalidades e
sua progressao por quintas, valores das notas e das pausas, sinais de indicacdo de compassos,
claves de Sol e Fa, bem como os intervalos em todas as suas formas constituem requisitos
preliminares para aprendizagem de outras matérias de formacdo musical como a harmonia
(Hindermith, 1998). Percebendo a importancia desses aspectos para a formacdo musical, Cardoso
e Mascarenhas (1996) prepararam oito licGes a serem dadas antes de iniciar o curso completo de

teoria musical e os topicos dessas licGes sdo ligados a notagdo musical e sons musicais, pauta,
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clave de Sol, notas da escala de D6 Maior, entoacdo, figuras musicais, solfejo sem ritmo, figuras

sem pausa, duracdo dos valores, compasso e ditado.

A origem das dificuldades apontadas pelos docentes de Teoria Musical do curso de Licenciatura
em Musica da Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane, cujas
matérias sdo tidas como essenciais para a formacdo musical enquanto pré-requisitos, é, segundo
esses mesmos docentes, por um lado o facto de os aprendentes chegarem a universidade sem
antes terem passado por uma formacdo musical e por outro lado, o facto de executar um
instrumento ndo harmonico, para o caso dos que chegam ja executando um instrumento. Um
terceiro factor € a falta de paixdo pela musica e por essa via ndo se empenham o suficiente,

optando pelo curso de musica como alternativa a um curso.

Como se pode ver a seguir, parte das entrevistas com os docentes aclaram essa sua posicao.

P1:“... para mim, tudo come¢a de baixo. Eles nunca antes estudaram mdsica e por isso ndo tem

como saber isso.”

P2:“Os alunos vem com muitas dificuldades, mas entende-Se, porque sO temos uma Escola de
Musica no pais e as escolas primarias ndo tem professores, onde ha, esses também tem muitas

lacunas’”.

P3:“Geralmente as pessoas que executam um instrumento ndo harmonico tém essas
dificuldades. E que eu considero que quem toca piano ou toca guitarra, obrigatoriamente esse

individuo tinha que saber construir essa escala...”

A partir dos pressupostos colocados acima, questiona-se 0 processo de seleccdo dos proprios
aprendentes, no sentido de buscar percepc¢éo sobre os conteudos do proprio exame. Por um lado,
h& conhecimentos que deviam ser do dominio dos aprendentes logo a entrada e nota-se no
primeiro ano que tal ndo acontece e por outro lado, como terdo esses individuos acedido a ensino
superior? O que lhes tera sido avaliado se ndo os aspectos tidos como basicos e essenciais para a

formacdo musical?
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Para que se tenha acesso ao curso superior de masica € imprescindivel que se passe por uma
prova, que em funcdo do local pode tomar diferentes designac@es, sendo que em Mocambique é
chamada de exame de admissdo. O exame de admissdo € realizado com base em contetdos
especificos da area (Universidade Federal de Santa Maria, 2013). Outras instituicdes determinam
que os candidatos ao curso de musica tenham preparacao para prestar provas de admissao, cujos
contetidos sdo sobre teoria de musica e percepcao musical como sdo o timbre, a altura, a duracao,

a intensidade, a textura e o andamento (Faculdade de Musica do Espirito Santo, 2015).

Em relacdo ao processo de admissdo, parte do nosso grupo alvo, dois docentes, afirma
desconhecer pelo facto de nunca ter estado envolvido no grupo de trabalho para o efeito, outra
parte, a que pdde fornecer informacdo, considera que o mais importante nesse ponto especifico,
que é o exame de admissdo, € mais garantir que alguém entre e dessa forma que o curso
funcione, do que garantir que s6 se procure quem responda as condicdes ideais, como se pode

aferir abaixo.

P3: “Havia questoes que eu dizia: honestamente, para um individuo que nunca teve uma ligagao,
nunca teve um contacto com a teoria de musica, essas questdes que a gente esta a abordar aqui
sdo muito dificeis. Estou falar de identificacdo de figuras..., formacéo de acordes e saber se o
acorde ¢ maior ou menor...se contarmos que o grosso vem das igrejas, o contacto que tem com
musica é através de grupos corais. Mas surpreendentemente ha alguns que conseguem superar
agora nao sei se essa gente preparou..., porque observei que os exames dos anos anteriores

’

eram idénticos.’

Estabelecendo uma ponte como o que o entrevistado P3 afirmou, chama-se mais atencdo também
para as experiéncias anteriores dos aprendentes. Que formagdo tiveram antes da de nivel

superior? Sobre esse aspecto os professores disseram:

P2:“Bom sei que aqueles que tém tido sucesso estdo a sair da Escola de Mdsica, Estéo a sair do

Instituto de Formacéo de Professores, alguns que saem nas bandas militares tem tido sucesso
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mas, num indice muito baixo, mas aqueles que saem do ensino geral precisam trabalhar

’

muito...’

P3: “Existe um grupo reduzido que vem da Escola Nacional de Musica, que até antes da
abertura da ECA era a Unica escola oficial que eu conhecia, mas acredito que outros tiveram
oportunidade de ter contacto com a musica nas igrejas, com padres ou diaconos e foi assim que

’

eu comecei...’

Embora a abordagem central da presente pesquisa seja em relacdo ao nivel médio, traz-se para
aqui a ideia sobre a esséncia do nivel basico, que concorda com as respostas que os docentes
apresentaram. Faz-se referéncia ao nivel basico como sendo o estdgio onde se encontra o

fundamento necessario sobre o qual novos conhecimentos se possam adquirir (Diogo, 2010).

A partir destes pressupostos, pode-se entender que ha dificuldades no seio dos aprendentes do
curso de Licenciatura em Mdusica, na Escola de Comunicacgdo e Artes da Universidade Eduardo
Mondlane e hd também um entendimento de que essas dificuldades para além de serem de base,

séo condicionantes em relacdo a aprendizagem de conteddos futuro.

Essa posicdo encontra suporte na ideia segundo a qual a Escola Nacional de Mdusica foi criada
para formar para os niveis basico e médio, mas também, para formar individuos com preparacédo
suficiente para aceder e continuar a formacdo musical de nivel superior (Ministério da Cultura,
1991a). Evidencia-se assim, a lacuna existente no processo formativo em relacdo a area da
musica em Mocambique, ndo s6 em relacdo a inexisténcia de uma instituicdo que forme para o
nivel médio, mas também, em relacdo a eventual fragilidade no nivel basico, principalmente nas

escolas primarias e secundarias do ensino geral.

Apela-se portanto a intervencdo no ambito da gestdo curricular, mas também, no ambito do
alinhamento curricular, chamando-se para o efeito o papel de todos intervenientes, desde
docentes da disciplina de Teoria de Musica, Director do curso de Musica, Director da Escola de
Comunicacéo e Artes, sem deixar de lado o contributo que outros docentes de outras disciplinas

podem dar neste assunto.
47



5.2.2 Resultados dos inquéritos

A partir da informacéo obtida através dos inquéritos que estes mesmos professores responderam,
verificou-se que ndo havendo consenso sobre a forma como classificam os aprendentes a entrada

para o curso de Licenciatura em MdUsica, as suas posi¢des sdo aproximadas.

Por um lado o professor P3 indica que os aprendentes a entrada para o curso de licenciatura em
Mdsica, tem um dominio sobre a identificacdo das figuras musicais, sobre o funcionamento das
figuras musicais e também sobre leitura melddica, por outro lado, 0 mesmo professor considera
mediocre o nivel de conhecimentos sobre teoria musical com que os aprendentes entram para o

Curso.

A justificar a sua classificagdo, afirma que se conhecem as figuras musicais e como elas
funcionam, mas ndo sabem o que entende ser principal e de base, os intervalos musicais, 0 que

dificulta a construcdo de escalas. P3

Sobre 0 mesmo assunto, os professores P1 e P2 coincidem ao considerarem que os aprendentes
entram para o curso com um nivel suficiente de conhecimento em relacdo a identificacdo das
figuras musicais e ao seu funcionamento. Em relacdo aos outros aspectos como leitura melodica,
leitura ritmica, ditado melddico, ditado ritmico e conhecimentos sobre teoria musical, o professor

P2 considera ser de nivel mediocre, enquanto, o professor P1 classifica de mau.

A posicdo dos professores P1 e P2 sdo contrarias as dos professor P3 mas, coincidem com a
posicdo de Bona (2004), segundo a qual conhecer as figuras musicais e a forma como estas
funcionam é uma questdo directamente ligada a parte ritmica da musica enquanto que a leitura
melodica, para além da localizagdo das notas no pentagrama, depende do dominio de leitura
ritmica e todos estes aspectos em conjunto e associados a outros, constituem a base para a teoria

musical.

O professor P1, comentou a volta da identificacdo das figuras musicais e seu funcionamento.

Considerou que nem os que tiveram Educacdo Musical no ensino primario sabem porque
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esqueceram ou foram mal ensinados, nem 0s que entram ja tocando algum instrumento
conhecem porque a aprender o instrumento esses aspectos foram negligenciados. O professor
referiu-se ainda que os que nunca antes estudaram mdsica e nem tocam instrumento algum néo

dominariam esses contelidos.

O professor P2 fez um comentéario a volta da leitura melddica, da leitura ritmica e o
conhecimento sobre teoria musical. Este entende que os aprendentes sao mediocres em relacdo a
leitura ritmica por serem fracos na identificagdo de figuras musicais e saber sobre o seu
funcionamento. Sobre a leitura melddica, entende que deveriam ter conhecimentos de base, sobre
escalas e em relacdo aos conhecimentos sobre teoria musical, entende que ndo dominam por nao

terem tido em niveis anteriores de formacéo.

Todos os professores consideram que os aprendentes entram para o curso de Licenciatura em

Musica com as fragilidades apresentadas por diferentes factores a saber:

a) A disciplina de Educagdo Musical ndo é valorizada no ensino primario;

b) Por ndo terem tido professores e/ou por estes ndo terem sido competentes em Educacéo

Musical em niveis anteriores;

c) O baixo peso dado a disciplina nesses niveis; e

d) Ao facto de ndo terem acesso a material bibliografico.

Esta percepcao também se teve nos depoimentos que os professores deram durante as entrevistas.

O professor P1 considera que as dificuldades que mais se evidenciam entre 0s aprendentes
frequentando o primeiro ano séo a identificagdo de figuras musicais, 0s seus valores e leitura
ritmica e melddica, enquanto o professor P2 considera que as dificuldades sdo a identificacdo de
acordes dissonantes, identificacdo da estrutura das escalas maior e menor e leitura de trechos

com semifusas. Em relacdo ao mesmo assunto o professor P3 faz referéncia a localizacdo das
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notas musicais no pentagrama, a identificacdo dos acordes dissonantes, a identificacdo das
estruturas das escalas maiores e menores, identificacdo das formulas de compasso simples e
compostas, leitura de trechos em semicolcheias numa extensdo de oito compassos, 0 mesmo em

relagdo as fusas e também as semi-fusas, sem deixar de lado a classificacéo de intervalos.

Voltando e com base no raciocinio de Bona (2004), justifica-se o conjunto de dificuldades
apontadas como frequentes pelos professores. Ndo obstante, como motivo para justificar essas
dificuldades, os docentes P1 e P3 concordam que seja o facto de ndo terem estudado as matérias
em niveis de escolarizacdo anteriores. Para o docente P2, a justificacdo esta na falta de dominio

em relacdo aos intervalos.

5.2.3 Resultados da observacéo de aulas

A observacgdo ndo participante foi utilizada como técnica de recolha de dados para este trabalho,
como se referiu anteriormente. O que se percebeu em resultado da utilizacdo desta técnica, € que
embora os professores possam elaborar os planos de aula, os aprendentes ndo tem acesso nem ao

plano analitico, nem ao temético e nem se quer ao de aulas.

Foram também confirmadas afirmacdes dos docentes e mesmo dos préprios aprendentes em
relacdo ao conjunto de dificuldades. Os aprendentes com antecedentes considerados mais
solidos, sdo tomados pelos professores como exemplo para a resolucdo de exercicios que grande
parte turma ndo consegue resolver, no entanto, até estes apresentaram limitacGes em exercicios
de identificacdo e construcdo de escalas maiores e menores, incluindo os respectivos acordes e

ao que se notou, limitacdes estiveram relacionadas com os intervalos musicais.

Uma dificuldade que se revelou generalizada é a de leitura musical. 60% dos aprendentes do
primeiro ano do curso de Licenciatura em Musica apresentaram dificuldades nos exercicios de
leitura musical, uns ligadas as formulas de compasso compostas, outros a pulsacdo, pontos de
aumento e ligaduras de valor, outros ainda, ligados a combinagdo ritmica de colcheias e
semicolcheias, sendo que as dificuldade se ido agravando com a introducéo de fusas e semifusas.

Essas dificuldades podem ser tidas como exemplo para mostrar que os aprendentes ndo tiveram
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preparacdo de base ou esta ndo foi solida, servindo-se disso os professores para consubstanciar as

suas afirmacdes nas entrevistas e também no inquérito.

5.3 Gestdo e Alinhamento curricular da disciplina de Teoria de Musica

A escola, enquanto organizacdo educacional obriga-se a definicio de um mecanismo de
coordenacdo e controlo visando a sua eficacia, sendo que o centro é o conjunto de factores de
gestdo da sala de aulas, entre os quais a relacdo aluno-professor e as estratégias instrucionais
(Scheerens, 1999).

Esta acepcdo remete a ideia de gestdo curricular, enquadrada no campo de desenvolvimento
curricular e com mais precisdo na implementacdo do curriculo, entendida por Rolddo (1999)
como essencial para que se atinja a eficacia escolar. A gestdo curricular é feita por diferentes
actores e cada um com caracteristicas especificas em funcdo da sua posicdo na estrutura da

administracao do sistema de educacéo.

Em relacdo ao alinhamento curricular, chama-se a atencéo as diferentes dimensdes que o assunto
sugeri. As dimensdes seriam o sistema educativo, o processo de desenvolvimento curricular e o
processo de avaliacdo (Leitzel & Vogler, 1994) e a respeito da dimensdo ligada ao sistema
educativo estes autores referem que se tem em consideracdo a congruéncia entre o curriculo, a
instrucdo e a avaliacdo e nesse sentido, entende-se que se esta a falar do que se previu que 0s
aprendentes devessem aprender, combinado com o que é ensinado diariamente na sala de aulas e

os critérios definidos para aferir o nivel de aprendizagem dos aprendentes.

Case e Zucker (2005) trazem a superficie para discussdo duas vertentes sobre o alinhamento
curricular, em que uma faz referéncia ao chamado alinhamento vertical, ligado a sincronizacao e
combinagdo das matérias desde o nivel mais baixo ao nivel mais alto, na mesma disciplina e faz
também referéncia ao chamado alinhamento horizontal, ligado a congruéncia entre 0s objectivos
de aprendizagem e o curriculo em accdo dentro de um nivel ou de uma classe ou ainda dentro de

uma disciplina. Nesta pesquisa, analisa-se o alinhamento curricular na vertente vertical.
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5.3.1 Resultados das entrevistas

Em relacdo a disciplina de Teoria de Musica do curso de Licenciatura em Musica, na Escola de
Comunicacédo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane a gestéo curricular, na perspectiva de
alinhamento curricular seria realizada tomando em consideracdo o0s aspectos levantados no
topico sobre os pré-requisitos para a disciplina de Teoria de Musica. Os docentes como gestores
curriculares entendem que, é dificil que se cumpra com os programas previstos para a disciplina,
tendo em conta as dificuldades com que os aprendentes acedem ao nivel superior, podendo-se

ver das entrevistas.

P1:“ E preciso um esfor¢o muito grande para conseguirmos cumprir o programa, isso por

causa de tudo o que antes falamos. ”

P2: “Bom..., se eles ndo tém nogoes basicas sobre os conteudos preliminares que sdo pautas,
por exemplo, notas musicais, dificilmente eles poderéo ter sucesso na disciplina, entdo é mesmo

por falta de bases que eles ndo cumprem os programas”

P3:“ Para mim, falando pessoalmente, eu acho que influenciam bastante, nem..., mesmo
olhando para o plano temdatico, a gente leva um plano temdtico e a gente ndo consegue nem...,

’

cumprir no tempo previsto por perceber que ha muitas lacunas...’

Em relacdo as dificuldades que os docentes enfrentam no processo de ensino e aprendizagem,
principalmente no que ao cumprimento do curriculo prescrito respeita, sdo unanimes ao afirmar
que quando se consegue cumprir, faz-se sem muita seguranca de que efectivamente a

aprendizagem tenha acontecido.

P2: “Eu estou a evitar repetir a mesma informagdo, porque as dificuldades sado mesmo aquelas

’

que eles trazem em relagdo aos conteudos bdsicos da disciplina.’
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P3:“ ...Um capitulo tem um certo numero de aulas e as vezes ndo consigo mesmo cumprir por
causa do nivel de dificuldades que os estudantes tém. Ou até acabo passando para um outro

1

capitulo mas eu proprio consciente de que o estudante ndo percebeu.’

Os docentes sdo tidos como agentes interventivos nos processos curriculares e principalmente no
campo de desenvolvimento curricular, em que se assume que sendo responsaveis por levar a
pratica as intencdes educativas definidas acima deles, tem a prorrogativa de modela-las, tomando
decisdes que influenciam os contetdos dos aprendentes (Diogo, 2010).

Os docentes também sdo tidos com responsaveis primeiros, pela concretizacdo das orientacdes
do curriculo prescrito, tomando como base as exigéncias da situacdo concreta do contexto em
que se d& a implementagdo curricular (Diogo, 2010). A concordar com esta posi¢do Libaneo
(2013a), considera que a primeira responsabilidade do docente é o proprio trabalho docente e a
evidéncia desse trabalho € o seu empenho na instrucdo com vista a que 0s aprendentes ganhem
dominio dos conhecimentos e habilidades bésicos, tornando-se preparados para enfrentar os

desafios do quotidiano prético.

Nesse sentido e para colmatar a situacdo, 0s docentes realizam, cada um da sua forma e em
funcéo de critérios proprios, ac¢des tendentes a minimizar as dificuldades dos aprendentes, como
se pode verificar a seguir:

’

P1: “Eu aposto na explicagdo e nos trabalhos de casa.’

P2: “Bom, primeiro eu olho para aquilo que ¢ o prospecto da UEM, que é o desenho que
fizeram mas depois, olho para o nivel do estudante e o nivel de dificuldade que eles apresentam
entdo, mediante as dificuldades que eles apresentam eu planifico um tema subsidiario, quer
dizer..., que é para poder fazer a superagdo pedagogica nesse sentido e muitos trabalho de casa
e correcgao, isso é muito importante porque muitas vezes nds damos trabalho de casa e ja ndo

nos damos tempo para corrigir.”
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P3:“... Eu ndo sei se vou responder de uma maneira cientifica mas..., eu adoptei um sistema
também, de tentar ..., ser simples e usar muito sentido de humor e usar exemplos do quotidiano,
do dia a dia...o sentido de humor ajuda que o estudante relaxe, porque ha vezes que h4 uma
questdo e eu coloco no quadro e digo: voluntérios. E tenho as vezes me apercebido que os
voluntérios sdo sempre os mesmos e ha um grupo de individuos que nunca vai ao quadro por
medo de pensar que ndo sabe ou medo mesmo de, vergonha, quero dizer, entdo muitas das vezes
tenho que ser um pouco rude para pedir a esses estudantes que sobressaem que nao falem, nao

respondam, de modo a tentar ver se consigo incentivar 0s outros a perderem o seu medo.”

As accdes apresentadas pelos docentes com vista a minimizar as dificuldades dos aprendentes e
tornar a aprendizagem efectiva, remetem a ideia segundo a qual para que se atinjam bons
resultados no processo de ensino e aprendizagem, para além de respeitar o seu curso natural, é
importante que seja facilitado e incrementado, considerando que a aprendizagem pode ocorrer de
forma simples e espontanea mas também pode ocorrer de forma precisa e técnica (Singo, 2014).

Tomando em atencéo as respostas dos docentes P2 e P3, coincidem em parte com a posicdo de
Libaneo (2014), segundo a qual ao se planificar uma aula, tem-se que atentar ao facto de uma
matéria nova ser continuidade de uma anterior, a0 mesmo tempos que, é importante que se atente

ao nivel de preparacédo inicial dos aprendentes.

Considerando o conjunto de aspectos colocados anteriormente, todos ligados, na opinido dos
docentes, a fragilidades que os aprendentes apresentam, é importante buscar solugcdes, encontrar
estratégias que sejam eficazes com vista a efectivacdo da aprendizagem. Os docentes levantam
diferentes ideias sobre solucfes, ac¢des que entendem ser determinantes para o melhoramento do
nivel e em consequéncia contribuir para a qualidade de ensino sob ponto de vista de eficacia e

também de relevancia.

P2: “Era importante que se valorizasse a disciplina nas classes anteriores, a formagdo de
professores e quando eu falo da valorizacdo ai é de como ¢ enfrentada a cadeira em relagdo as
outras disciplinas, porque é normal que nas escolas dizem essa disciplina em relacdo a
Matematica e Portugués ndo tem nenhum peso, portanto, ndo vamos nos atrapalhar por isso

entdo, € uma questdo de valorizacdo e formacao de professores e mesmo a existéncia de mais
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escolas, isso pode ajudar. Se nds tivermos mais escolas de masica para o nivel de base isso pode

’

ajudar.’

P3: “Tem que se fazer uma revisdo curricular e se calhar diminuir o numero de cadeiras que ndo
tem exactamente a ver com mausica, nés temos cadeiras de psicologia, mas ai depende da
variante que a pessoa esta a fazer, mas também nao olho assim com bons olhos, um estudante
que esté a fazer a variante performativa muitas das vezes tem que passar..., mesmo em termos de
estudos indirectos, passar muito tempo com disciplinas que ndo tem esse lado de execugéo, eu
vou dar um exemplo: seria uma questdo de receio em relacdo ao professor a maior parte dos
estudantes as vezes passa mais tempo a ler os conteldos da cadeira de Etnomusiclogia do que
com assuntos que primeiro, tem a ver com 0 seu instrumento e segundo, cadeira de Teoria, que

eu também acho que é mais importante.”

Em relacdo ao cumprimento do curriculo prescrito apresentam posi¢fes controversas, sendo que
por um lado s@o unénimes a afirmar que sim, cumpriram com o que se previa que fosse ensinado
mas por outro, também afirmam que ndo houve, em muitos casos aprendizagem, pelo que

consideram estar numa situacao de incumprimento.

P2: “Bom, cumprir o programa significa alcan¢ar os objectivos, eu entendo desta forma, entdo
por mais que eu tenha abordado todos os contetidos com eles, sinto que nao cumpri 0 programa
quando volto para o segundo semestre porque eles dao conta de ndo estar a perceber naquele
contexto mas quando vocé volta a buscar a mesma informacéo, eles retiveram a informacéo

)

naquele momento e depois perderam, entdo o programa ndo foi cumprido na integra.’
P3:“Eu acho que em 92 ou 93%.”
Considerando a posi¢do de incumprimento a que se referem os docentes, seria importante saber

de que forma é que eles abordariam esses conteidos de modo a que a aprendizagem acontecesse

e sobre isso referem que:
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P2: “Da mesma forma que fazia uma abordagem subsidiaria em rela¢do ao primeiro semestre,
eu volto a fazer eu continuo a fazer a abordagem dos contetdos do primeiro no segundo

semestre de forma subsidiaria.

P3: “Bom, existem duas possibilidades, uma se calhar é dar um trabalho de pesquisa e a outra, é
depois da aula, depois de ver o nivel de dificuldades, sugerir um livro que aborde a questéo,
dando a referéncia bibliografica, para além do que posso tentar dar porque 90 minutos ndo sdo

suficientes para isso.”

5.3.2 Resultados da observacao de aulas

Falar sobre a forma como abordar determinados conteudos numa aula pressupde a planificagdo
dessa aula (Libaneo, 2013a). No entanto, durante as assisténcias as aulas de Teoria Mdusica
verificou-se a auséncia do plano de aula e segundo este mesmo autor, este plano é uma
ferramenta que deve estar escrita e que serve de orientacdo para o docente, ndo s6 no processo de
leccionacdo mas também no de monitoria e avalia¢do do curriculo de ano para ano. Nessa mesma
perspectiva, Libaneo (2013a) faz mencdo a cinco momentos da metodologia de ensino e
aprendizagem que interligados entre si levam a aprendizagem e entre eles tem-se a orientacdo
inicial dos objectivos de ensino e aprendizagem e todos eles dependem de uma planificacdo da

aula.

Com a discricdo que os docentes do curso de Licenciatura em Mdusica fazem sobre os
aprendentes, que segundo as respostas anteriormente expostas, apresentam dificuldades de base,
sugere-se que se fale sobre o docente reflexivo. Embora por um lado se considere que
tradicionalmente a formacdo académica, independentemente do lugar onde se realize, pressupde
a existéncia de um formador ou professor e de um formado ou aprendente e que ¢é
responsabilidade do primeiro garantir a aprendizagem do segundo, por outro lado, considera-se
que ainda que com um professor ou formador, a aprendizagem sO acontece quando se da a
incorporagdo do novo material e se estabelece uma relagcdo entre este e o conhecimento que se
vem tendo (Singo, 2014).
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Em relacdo ao mesmo assunto, refere-se ainda que para que haja aprendizagem, ndo basta a
motivacdo do docente e/ou do aprendente, € também importante o conjunto de conhecimentos
com que este aprendente chega ao novo aprendizado (Singo, 2014). Em paralelo, afirma-se que o
entendimento do curriculo como uma construgdo de opcdes diferenciadoras e a0 mesmo tempo
adequadas a metas comuns, associada a ideia de assegurar que todos aprendam mais e melhor
transporta o docente para uma posicdo cada vez mais privilegiada para tomada de decisdes com
vista adaptar o ensino aos aprendentes a partir do direito que lhes assiste de aprender o que lhes
sera Gtil na vida bem como as ferramentas para sua autoformacéo (Roldao, 1999).

Ao professor, por ser o mediador do processo de ensino e aprendizagem, cabe a gestdo do
processo de gestdo do desenvolvimento curricular e nesse sentido, dentro dos momentos da
metodologia de ensino apresentados por Libaneo (2013b), o de transmisséo/assimilagédo da
matéria nova é tida como dependente do grau de aproximacdo que o docente tem com 0 assunto

mas também, com o nivel de pré-requisitos dos aprendentes.

Libaneo (2013a) considera que se o nivel de pré-requisitos € baixo, entdo o docente deve fazer a
aproximacdo do conhecimento aos aprendentes a partir de pequenos experimentos, manipulacao

e estimulo do pensamento de modo a que se possa atingir o objectivo desejado.

Centrando no ponto sobre alinhamento curricular, como se referiu, fez-se uma comparagéo entre
0 que os Programas do Ensino Bésico para o 2° e 3° Ciclos preconizam e o que esta plasmado
nos livros da disciplina de Educacdo Musical a partir da 5% classe até a 72 Classe. Também se
procurou comparar os contetidos referidos com os previstos no Plano Curricular do Ensino
Secundéario Geral e estes com o previsto no curriculo do Curso de Licenciatura em Musica da
Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane, especificamente em relacéo

a disciplina de Teoria de Musica.

O primeiro aspecto constatado € que a disciplina de Educagdo Musical é obrigatoria e comeca na
52 Classe, que corresponde ao 2° Ciclo do nivel basico e vai até a 72 Classe, que é a Ultima do 3°
Ciclo do mesmo nivel (Ministério da Educacdo e Cultura & Instituto Nacional de

Desenvolvimento da Educacéo, 2007). No Ensino Secundario Geral, esta disciplina ndo existe e
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a substituir, introduziu-se a disciplina de Artes Cénicas, tida como continuidade da disciplina de
Educacdo Musical, no entanto, é de caracter opcional (Ministério da Educacdo e Cultura &
Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educagdo, 2007). Depois tem-se o nivel superior em
que a disciplina de Teoria de Musica esta presente (UEM, 2005).

Em paralelo, existe a Escola Nacional de Musica, cuja comparacdo se fez tomando em atencao
0S seguintes aspectos: primeiro a instituicdo ndo dispde de um curriculo aprovado pelas
entidades competentes para o efeito (Escola Nacional de Musica, 2014; Escola Nacional de
Musica, 2011), segundo, a relacdo de conteudos, foram tomadas duas disciplina, a de Solfejo e
Teoria de Musica. A disciplina de Solfejo é leccionada até ao 4°Ano, enguanto que a disciplina

de Teoria de Musica é lecciona a partir do 5°Ano.

Entende-se que ha limitacbes no alinhamento curricular. Por um lado, ndo h& concordancia em
termos de conteudos entre as disciplinas de Educacdo Musical leccionada no Ensino Basico e a
de Artes Cénicas, no Ensino Secundério Geral, entendendo que esta foi pensada como
continuidade daquela, por outro lado ndo ha concordancia entre os conteldos da disciplina de

Artes Cénicas a de Teoria de Musica no Ensino Superior. Veja-se nos seguintes exemplos:

O centro desta analise comparativa é o terceiro ciclo por ser o ultimo do nivel, no entanto,
havendo necessidade, abordar-se-a sobre os ciclos inferiores. O Programa de Educacdo Musical
para a 3% Classe, traz no seu conteldo questbes ligadas a notacdo musical, fazendo mencédo a
representacdo grafica do ritmo, as féormulas de compasso e formas ritmicas, da escala diatonica
(INDE/MINED — Mogambique, 2003b). O livro do aluno, para a disciplina de Educagdo Musical

na 32 Classe versa sobre os assuntos referidos no curriculo prescrito.

Na 42 Classe, a nivel do curriculo prescrito, da-se continuidade aos assuntos seguintes: formulas
de compasso, formas ritmicas e escala diatonica (INDE/MINED — Mogambique, 2003b). Em
relacdo as escalas, introduz-se a sua classificagdo em maiores e menores e introduz-se o estudo
sobre os graus da escala, que s@&o o primeiro passo para estudar os intervalos musicais
(INDE/MINED - Mocambique, 2003b). Estes assuntos estdo plasmados no livro do aluno

correspondente a disciplina em aluséo e a classe em referéncia.
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Na 5? Classe, a Ultima do 2° Ciclo, introduz-se a leitura musical no sistema padrdo e no sistema
Tonic Sol-fa, introduz-se a escala pentatonica, o que significa que se trabalham os intervalos
musicais (INDE/MINED — Mogambique, 2003b). No livro correspondente a esta classe 0s

assuntos referidos no curriculo prescrito mostram-se presentes.

A entrada para o ultimo ciclo do ensino basico, na 62 Classe, prescreve-se que na disciplina de
Educacdo Musical os aprendentes trabalhem os assuntos seguintes: Formulas de compasso
compostos e as respectivas formas ritmicas, solfejo ritmico que € mesmo que leitura ritmica, para
além da marcacdo de pulsos e seu relacionamento com a estrutura ritmica da peca musical
(INDE/MINED - Mogambique, 2003b).

Também sdo leccionados nesta classe os intervalos musicais, introduz-se a construcéo de acordes
maiores e menores, cuja base sdo os intervalos musicais com destaque para os de 28, 32, 5% e 82, 0
solfejo melddico que € o mesmo que leitura melddica e por extensao, leitura musical, que associa
a ritmica e a melddica (INDE/MINED — Mocambique, 2003b).

Ainda na 6 Classe, na penultima unidade tematica, faz-se referéncia ao estudo das nocGes de
Teoria musical, abordando sobre o pentagrama, as claves, escrita e leitura de notas e figuras
ritmicas (INDE/MINED — Moc¢ambique, 2003b), no entanto, estes assuntos constituem pré-
requisitos para que se possa trabalhar todos os aspectos referidos anteriormente, ndo sé nesta

classe como nas anteriores, pertencentes ao 2° Ciclo.

No livro do aluno da disciplina de Educacdo Musical da 62 Classe faz-se mencdo aos acordes
musicais, tonalidades, férmulas de compasso composto e as respectivas formas ritmicas
(Chipanga, Siquisse & Sitoe, 2002).

Na 72 Classe, a ultima do 3° ciclo e a0 mesmo tempo a Ultima do ensino basico, prescreve-se que
se faca uma abordagem dos intervalos musicais voltada ndo sé a classificacdo quanto ao nimero,
destacando-se os de 22, 42 62 e 72, mas também, a classificagdo quanto a harmonia, define-se o

estudo dos acordes classificando-os quanto ao modo (INDE/MINED — Mogambique, 2003Db).
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No livro do aluno para a 72 classe constam temas como notacdo musical, intervalos musicais,
escalas diaténicas maiores e menores, acidentes, acordes e leitura musical (Pita, Himua &
Gomate, 2004). Nesse sentido, percebe-se que o livro do aluno vai de acordo com o curriculo

prescrito.

Em relacdo ao Ensino Secundario Geral, em que se prevé que a disciplina de Artes Cénicas seja
continuidade da de Educagdo Musical, leccionada no Ensino Bésico e pretende-se com ela que 0s
aprendentes desenvolvam, entre outras, competéncias para a realizacdo de producdes artisticas na
musica, na danca, no teatro e nas artes visuais (Ministério da Educacdo e Cultura & Instituto
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo, 2007). Esta disciplina ndo dispde de um livro do
aluno e na lista dos contetdos prescritos consta, sobre a musica, a interpretacdo musical vocal
e/ou instrumental (Ministério da Educacéo e Cultura & Instituto Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo, 2007). Assim, ndo se pode ter certeza sobre o qué de facto serd trabalhado no
curriculo em accdo e esta situacdo verifica-se num periodo de cinco anos, correspondente ao
Ensino Secundéario Geral, da 8% a 122 Classes, com 0 agravante de ndo ser leccionada pelo facto

de ser de caracter opcional.

Na Escola Nacional de Mdsica, as disciplinas de Solfejo, entre 0s niveis de iniciacdo e 4°no e de
Teoria de Mdsica para 0s niveis a partir do 5° Ano até ao 7° Ano alinham-se entre si, como se

pode ver no exemplo.

Dentro da disciplina de Solfejo, ministrada a partir da iniciacdo até ao 4° Ano de Escola de
Mdusica como referiu, os aprendentes estabelecem os primeiros contactos com as figuras
musicais, seja as de valor, as claves ou os acidentes. Aprendem sobre a sua funcionalidade e
fazem as primeiras combinac@es ritmicas, somando primeiro figuras de nimeros inteiros como a
semibreve, a minima e a seminima, sendo que no 3° e 4° Anos ja incidam sobre a colcheia, cujo
valor é metade de 1. Poder-se-ia estabelecer uma comparacdo com 0s primeiros anos de
aprendizagem de leitura e escrita, em que se aprende a combinar vogais e a produzir as primeiras

silabas, palavras e depois pequenas frases.
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Chegado ao 52 Ano, quando comeca a disciplina de Teoria de Musica, os contetdos sdo voltados
para aspectos mais profundos da musica como sao a funcéo tonal de cada um dos graus da escala
diatdnica, o que se relaciona directamente com a construcdo de acordes. Trabalha-se sobre os
diferentes tipos de encadeamento, cuja base sdo os acordes e que por sua vez dependem do

trabalho com mais profundidade na classificacao de intervalos.

A disciplina de Solfejo centra-se no exercicio de leitura musical, em que trabalha-se por um lado
as diferentes possibilidades de combinacdo de figuras de valor, gerado ritmos diferentes e por
outro lado, a capacidade de visualizacdo, identificacdo das figuras nos lugares onde se colocam e
a seguir reproduzir o som correspondente, em diferentes alturas e dindmicas (Dourado, 2004).
Depreende-se dai que tal qual se Ié um texto em lingua portuguesa com fluidez, espera-se que o
aprendente em musica seja capaz de ler uma pauta e/ou partitura com igual continuidade. Em
contrapartida a disciplina de Teoria de Musica na Escola Nacional de Musica ocupa-se pela
elaboracdo dos elementos musicais, € nela que se centra a esséncia da ciéncia da mdsica
(Dourado, 2004).

Na disciplina de Teoria de Musica, que se lecciona no curso de Licenciatura em Mdusica na
Escola de Comunicacdo e Artes, nota-se uma repeticdo em relacdo aos assuntos tratados nas
disciplinas de Solfejo e Teoria de Musica leccionadas na Escola Nacional de Musica como
também, na disciplina de Educac@o Musical no Ensino Bésico do Sistema Nacional de Educacéo
com se pode ver no exemplo de topicos patentes nos seus programas. Faz-se referéncia as
propriedades do som, como tema a abordar no entanto, como competéncias a desenvolver, fala-
se entre outros de notacdo musical e leitura musical (UEM, 2005), competéncias cujo

desenvolvimento ndo depende necessariamente das propriedades do som.

Mesmo com a repeti¢do de contetdos, que se verificou durante as aulas assistidas da disciplina
de Teoria de Musica na Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane,
verificou-se que os aprendentes apresentam dificuldades de leitura musical. As maiores
dificuldades notam-se na leitura nas claves de Fa e D¢, sendo que na clave de Sol, as

dificuldades sdo mais notaveis nas linhas suplementares.
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A observacdo de aulas permitiu ainda verificar que, se os aprendentes conseguem identificar as
notas musicais de forma isolada, eles ndo conseguem fazer uma leitura continua e fluida de pecas
com entre quatro e oito compassos contendo intervalos de quartas, quintas, sextas, sétimas,

oitavas em diante.

Em relacdo a componente ritmica, as maiores dificuldades eram mais visiveis em combinagdes
de colcheia, semi-colcheias, pontos de aumento e ligaduras de valor. Notou-se que havia
dificuldades com a marcacdo da pulsacdo, que é essencial para a leitura ritmica (Pita, Himua &
Gomate, 2004).

Este facto pode estar na origem da percepg¢éo dos docentes da Escola de Comunicagéo e Artes da
Universidade Eduardo Mondlane, plasmada nos excertos de entrevistas apresentados
anteriormente, segundo a qual, os aprendentes cujos antecedentes de formacdo musical estdo

ligados a formacdo na Escola Nacional de MUsica, sdo os que melhores resultados apresentam.

Assim, os docentes sdo chamados a definir estratégias que permitam que todos os aprendentes,
principalmente, os que se mostram com niveis de pré-requisitos baixo, possam chagar a
aprendizagem efectiva. A propdsito, o docente disse: “Por causa dessa situacdo, preparo
matérias subsidiarias para os alunos perceberem as licGes basicas e depois as licbes do nivel

deles.”

Apela-se neste caso ao principio de diferenciacdo pedagdgica que € entendida como mestria
(Cardinet, 1986, como citado em Pacheco, 2011), mas também como individualizacdo do ensino
(Pacheco, 1995, como citado em Pacheco, 2011), que consiste em ajudar cada um dos
aprendentes em funcdo das suas necessidades particulares com vista a atingir os resultados de

aprendizagem esperados (Pacheco, 2011).
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5.3.3 Resultados dos inquéritos

A partir dos inquéritos a que os docentes foram submetidos, verificou-se que com vista a superar
as dificuldades demonstradas pelos aprendentes, os professores adoptam em concordancia com
diferentes estratégias, entre elas, exercicios constantes de formag&o e identificacdo de intervalos
e acordes e execucdo de ritmos simples e compostos (P1, P2 e P3), para além de escalas nas 12
tonalidades (P2).

Os professores concordam também nos pontos em relagdo aos procedimentos para a elaboracéo
do plano analitico da disciplina. Todos partem do documento que contém o curriculo do curso e
em seguida, tomam atencdo ao nivel dos aprendentes (P1, P2 e P3), no entanto o docente (P2)
acrescenta os contetdos subsidiarios por si elaborados. No contexto dos contetdos subsidiarios,
os docentes falaram sobre os contetdos ndo previstos no programa da disciplina e que foram

ministrados no primeiro semestre com vista a melhorar o nivel dos aprendentes.

Os trés docentes falaram também de intervalos e a seguir o P1, referiu-se a localizacdo das notas
na pauta, o P2 referiu-se as figuras de valor e a leitura ritmica, por ultimo o P3, falou da

identificacdo dos modos maior e menor.

Coincidentemente, os trés professores ndo responderam em relacdo aos contetdos previstos para
0 primeiro trimestre que ndo forma leccionados. Em relagdo aos objectivos de aprendizagem
definidos para 0 mesmo periodo e que ndo foram alcancados, os P1 e P3 ndo responderam, no
entanto, o P2 afirmou que faltaram a identificacdo da estrutura das escalas de modo maior e

menor, intervalos dissonantes e leitura melodica.

Em relacdo a forma de acesso as matérias ndo leccionadas no primeiro semestre, por parte dos
aprendentes, apenas o P2 respondeu, fazendo referéncia aos conteidos subsidiarios. Em relagdo a
preparacdo dos aprendentes para aceder ao curso de Licenciatura em Mdusica e ter sucessos, sdo
unanimes em considerar que os candidatos ndo estdo em condicdes, embora o P3, considere que

em funcdo do empenho e dedicacdo durante o curso € possivel superar as limitacGes.
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Durante a observacao de aulas verificou-se que os professores apostam em Trabalhos para Casa
— TPC, em que sdo dados aos aprendentes diferentes exercicios com 0s conteudos em que
apresentam mais dificuldades, mas também se atribuem trabalhos em grupo, como forma de

incentivar a interaccao e a interajuda entre aprendentes.

Os proéprios aprendentes servem-se das tecnologias de informacdo e comunicacdo para aceder a
informacdo, mesmo dentro da sala e durante a aula. No entanto, a sua preocupacao foi encontrar
a solucdo para o problema concreto apresentado pelo professor e ndo procurar perceber a

esséncia do contetdo programatico em causa.
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CAPITULO 6

CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Neste capitulo sdo apresentadas as conclusGes e recomendacfes resultantes das analises
realizadas sobre os dados recolhidos, tomando como foco 0s objectivos e perguntas de pesquisa
que regem o estudo. O objectivo deste estudo era compreender a relacdo que se estabelece entre
a disciplina de Teoria de Musica no nivel basico e a disciplina de Teoria de Mdsica no nivel

superior de modo a que se atinjam os objectivos definidos.

6.1 Conclusoes

Depois da analise dos dados recolhidos no ambito do presente estudo chegou-se as seguintes

conclusodes:

Ha aprendentes que acedem ao curso de Licenciatura em Mdusica na Universidade

Eduardo Mondlane sem pré-requisitos para a disciplina de Teoria de Musica.

e Os aprendentes que possuem pré-requisitos, precisam consolida-los mais antes de aceder

ao ensino superior.

e Os aprendentes do curso de Licenciatura em Musica, na Escola de Comunicacédo e Artes
da Universidade Eduardo Mondlane apresentam limitacdes a nivel de contetdos de base e

determinantes para a assimilagdo de contetdos préprios do nivel superior.

e Falta consisténcia na formagdo de base em musica no contexto do Sistema Nacional de

Educacéo.

e A demanda é maior em relagdo a Escola Nacional de Musica.
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e Parte dos pré-requisitos para o curso de Licenciatura em Mdusica seriam obtidos no nivel

médio em musica.

6.2 Recomendacdes

As recomendacfes do presente estudo decorrem das conclusfes tiradas nas analises de dados e
tem premente ndo s6 o problema declarado mas também o objectivo definido e as perguntas de
pesquisa. Entre as recomendacdes presentes estabelece-se uma relacdo de complementaridade e
ao mesmo temo de interdependéncia. As recomendacgdes orientam-se para diferentes niveis,
sendo o nivel macro composto pelo Ministério da Educacdo e Desenvolvimento Humano, o
Ministério da Ciéncia e Tecnologia, Ensino Superior e Técnico Profissional, o Ministério da

Cultura e Turismo.

O nivel meso é composto pela Escola Nacional de Msica, pela Escola de Comunicagdo e Artes
pelos Institutos de Formacdo e Professores. O nivel micro é composto pelos docentes da

disciplina de Teoria de Musica quer na ENM, quer na ECA — UEM.

A nivel macro, em que se integram os ministérios referidos, recomenda-se que:
Seja garantida a leccionacdo efectiva e eficaz da disciplina de Educacdo Musical nas Escolas

Primarias Completas e também nas Escolas Secundarias.

Sejam aprovados curriculos para os cursos de Nivel Basico em Musica e de Nivel Médio em

Musica, ambos em regime integrado.

Os graduados em Musica pela Escola Nacional de Musica sejam absorvidos como professores
para a area de musica nos institutos de formacao de professores e também nas escolas primarias

completas, bem como secundarias.

A nivel meso, em que se integram a Escola Nacional de Musica e a Escola de Comunicacéo e

Artes, recomenda-se que:
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Sejam introduzidos na Escola Nacional de Musica s cursos de Nivel Basico e de Nivel

Médio em Musica, ambos em regime integrado, como se prevé no estatuto da instituicéo.
Sejam abertas mais delegac¢des da Escola Nacional de Musica pelas provincias.

O processo de admissdo ao curso de Licenciatura em Mdusica na Escola de Comunicagédo
e Artes obedeca a duas fases, sendo que na primeira 0 acesso seja a um curso preparatorio
com duracdo de entre seis e doze meses, findos quais os pré-selecionados prestam exames

de acesso ao curso de Licenciatura.

A nivel micro, em que se tem os docentes da disciplina de Teoria de Musica, recomenda-
se que:

e Preparem aulas em fichas de apoio, cujo conteido seja essencialmente 0 que se

mostra estar em falta nos aprendentes.

e Elaborem planos de aula e junto com os planos tematico e analitico seja facultado

aos aprendentes para que possam melhor orientar a sua propria aprendizagem.

67



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Assembleia da Republica. (1992). Sistema Nacional de Educacéo. Maputo: Imprensa Nacional.

Biggs, J. (2002). Aligning the curriculum to promote good learning.Disponivel a 2 de Abril 2014

em http://www.curriculosemfronteiras.org.

Bona, P. (2004). Método musical. Editora Grafipress.

Case, B & Zucker, S. (2005). Horizontal and vertical alignment. Pearson.

Cardoso, B. & Mascarenhas, M. (1996). Curso completo de Teoria Musical e Solfejo. (152 ed.).

Sao Paulo: Irmaos Vitale Editors-Brasil.

Castiano, J. P. & Ngoenha, S. E. (2013). 4 longa marcha de uma “educa¢do para todos” em
Mocambique (32 ed.). Maputo: Publifix, Lda.

Castiano, J. P., Ngoenha, S. E. & Guro, M. Z. (2014). O barémetro (Il) da educacéo basica em
Mocambique — O professor: o elo mais fraco da qualidade do “saber saber” do ensino
basico?. Maputo: Publifix, Lda.

Chipanga, J., Siquisse, A. & Sitoe, P. (2002). Ritmos e sons: 62 classe — Livro do Aluno. Maputo:

Macmillan.

Dias, H. N., Francisco, Z. & Muria, A. J. (2014). Reflexbes sobre o desenvolvimento curricular.

Maputo: Alcance Editores.

Diogo, F. (2010). Desenvolvimento curricular. Porto: Plural Editores.

Dourado, H. A. (2004). Dicionario de termos musicais e expressdes da musica. Sdo Paulo:

Editora 34.
68


http://www.curriculosemfronteiras.org/

Dufourcq, N. (1988). Pequena historia da masica. Lisboa: Edicdes 70.

Escola Nacional de Musica. (2011). Breve Historia da Escola Nacional de Musica. Maputo.

Escola Nacional de Musica. (2014). Despacho n°1. Maputo.

Fulan, M. (2001). The new meanig of educational change. (3%d). New York: Teacher College

Press.

Gaspar, M. I. & Roldao, M. C. (2007). Elementos do desenvolvimento curricular. Lisboa.

Glatthorn, A. A. (1999). Curriculum Alignment Revisited. Disponivel a 19 de Julho 2017 em

https://www.books.google.co.mz

Glatthorn, A. A., Boschee, F. & Whitehead, B. M. (2006). Curriculum Leadership:Development

and Implementation.London: Sage publication.

Hindermith, P. (1998). Curso Condensado de harmonia tradicional. (132 ed.). Sdo Paulo: Irméos
Vitale Editores-Brasil.

Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educagdo/Ministério da Educacdo - Mocambique.
(2008). Programa do Ensino Bésico: 3° Ciclo - 62 e 72 Classes. Maputo: INDE/MINED —
Mocambique

Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educagdo/Ministério da Educacdo — Mogambique.
(2003). Programa do Ensino Basico: 1° Ciclo - 12 e 22 Classes. Maputo: INDE/MINED —

Mocambique a.

Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educagdo/Ministério da Educagdo — Mogambique.
(2003). Programa do Ensino Basico: 2° Ciclo - 3% 42 e 5% Classes. Maputo:

INDE/MINED — Mocgambique b.
69


https://www.books.google.co.mz/

Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educacdo/Ministério da Educacdo - Mocambique.
(2003). Programa do Ensino Basico: 3° Ciclo - 62 e 72 Classes. Maputo: INDE/MINED —
Mocambique c.

Instituto Nacional de Desenvolvimento da Educacdo. (2007). Plano Curricular do Ensino
Secundario Geral: Documento Orientador, objectivos, politicas, estrutura, plano de

estudos, e estratégias de implementacdo. Maputo: INDE/MINED — Mocambique.

Junod, H. A. (1975). Cantos e contos dos Rongas. Maputo: Instituto de Investigacdo de

Cientifica de Mocambigue.

Leitzel, T. C. & Vogler, D. E. (1994). Curriculum alignment: theory to practice. Best copy

available.

Libaneo, J. C. (2013). Didéactica. (22 ed.). Sdo Paulo: Cortez Editora.

Libaneo, J. C. (2013). Organizacédo e gestdo da escola: teoria e pratica. (62 ed.). Sdo Paulo:

Heccus editorab.

Macedo, E. (2006). Curriculo: Politica, cultura e poder. Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro. Disponivel a 2 de Abril 2014 em

http://www.curriculosemfronteiras.org.

Machungo, A. C. A. (2011). Planalto de Mueda: Seu papel na luta de libertacdo nacional (22
ed.). Maputo: Ciedima Lda.

Marconi, M. A. & Lakatos, E. M. (2010). Metodologia cientifica. (5% ed.). Sdo Paulo.

Marsh, J. C. & Willis, G. (1988). Curriculum: Alternative ongoing issues. (2% ed). New Jersey:
Prentice Hall.

70


http://www.curriculosemfronteiras.org/

Merique, A. M. (2006). Educacéo na Musica: Recuperacdo do Papel da Musica no Processo de

Aprendizagem no Ensino Primario do Il Grau.

Ministério da Cultura (1991a). Diploma MinisterialN° 39/91 de 8 de Maio. Maputo: Imprensa

Nacional.
Ministério da Cultura; Ministério da Educacdo & Ministério das Finangas. (1991). Diploma
Ministerial N° 39/91 de 8 de Maio. In Assembleia da Republica (Ed.), Estatuto Organico

da Escola Nacional de Musica. Maputo: Imprensa Nacional.

Mutimucuio, I. V. (2008). Métodos de investigacao: apontamentos. Centro de Desenvolvimento
Académico.

Nieuenhuis, J. (2007). Qualitative research designs and data gathering techniques. In K. Maree
(Ed.), First steps in research (pp. 69 - 97). Pretoria: Van Schaik Publishers.

Niquice, A. F. (2006). Formacao de professores primarios: Construcéo do curriculo. Maputo:

Texto Editores.

Ostermann, F. & Cavalcanti, C. J. H. (2010). Teorias de aprendizagem. Universidade Federal do
Riu Grande do Sul.

Pacheco, J. A. (1996). Curriculo: teoria e praxis. Porto: Porto Editora.

Pacheco, J. A. (2005). Estudos Curriculares: Para a compreensao critica da educacao. Porto:
Porto Editora.

Pacheco, J. A. (2011). Discursos e lugares das competéncias em contexto de educacao e

formacéo. Porto: Porto Editora.

Pita, J. M., Himua, D. & Gomate, A. (2004). Viver a mdsica: Livro do aluno — Educacgéo
71



Musical 72 classe.Maputo: Porto Editora.

Posner, G., Rudnitsky, A. N. (2001). Course design: a guide to curriculum development for
teacher. (62 ed). New York: Longman.

Quilambo, O. A. (2015). A necessidade da expansao do ensino superior e a empregabilidade dos

graduados [filme]. Universidade Eduardo Mondlane. Cd, ...min. color.

Ribeiro, A. C. (1999). Desenvolvimento curricular. (8%ed.). Lisboa: Texto Editora.

Richardson, R. J.(2009). Pesquisa social. (3% ed.). So Paulo: Editora Atlas S. A.

Roldao, M. C. (1999a). Os professores e a gestdo do curriculo: perspectivas e praticas em

analise. Porto: Porto Editora.

Rolddo, M. C. (1999b). Gestdo curricular: fundamentos e préticas. Lisboa: Ministério da

Educacao.

Roldédo, M. C. (2008). Gestéo do curriculo e avaliacdo de competéncias: as questbes dos
professores. (52 ed). Lisboa: Editorial Presenca.

Sacristan, J. G. (2000). O Curriculo: Uma reflexdo sobre a pratica. (32 ed.). Porto Alegre:
Artimed Editora.

Scheerens, J. (1999). Concepts and Theories of School Effectiveness. In A. Visscher (Ed.),
Managing schools towards high performance: linking school management theory to the
school effectiveness knowledge base (pp. 37 - 70). Netherland. Swets & Zeitlinger
publishers.

Scott, R. (1983). Curriculum alignment as model for school improvement.(ERIC Document

Reproduction Service N°. ED252508).
72



Silva, T. T. (2007). Documentos de identidade: uma introducdo as teorias do curriculo. (22 ed).
Belo Horizonte: Auténtica Editora.

Singo, B. (2014). Estratégias de ensino e aprendizagem — como gerir as actividades e o ambiente
de aprendizagem. In H. N. Dias, Z. Francisco, & A. J. Muria (Eds.), Reflexdes sobre o
desenvolvimento curricular (pp. 77 - 97). Maputo: Alcance Editores.

Solomon, D. V. (2001). Como fazer uma monografia. (102 ed). S&o Paulo: Martins fontes.

Sopa, A. (2014). A Alegria E uma Coisa Rara: Slbitos para a historia da musica popular

urbana em Lourengo Marques (1920-1975). Maputo: Marambique.

Tarchini, G. (2004). Analisis musical. Buenos Aires.

UNESCO. (2016). Glosséario de terminologia curricular. Disponivel a 18 de Julho de 2017 em

http://www.unesdoc.unesco.org.

Universidade Eduardo Mondlane. (2005). Programa de Licenciatura em Mdusica. Maputo:

Escola de Comunicacdo e Artes.

Universidade Federal de Santa Maria (2013). Manual de candidatura.

Watermeyer, R. (2012). Curriculum alignment: articulation and the formative development of
learner. Disponivel a 20 de Novembro de 2014 em http://www.ibo.org.

73


http://www.ibo.org/

APENDICES

74



APENDICE I: ENTREVISTAS

D¢/
A

UNIVERSIDADE
EDUARDO
MONDLANE

ENTREVISTA COM OS DOCENTES

A presente entrevista realiza-se no ambito da elaboracdo da dissertacdo do Curso de Mestrado
em Desenvolvimento Curricular e Instrucional e tem em vista recolher informacdes e opinides de
docentes da disciplina de Teoria de Mdusica sobre a relacdo entre os contetdos integrados na
disciplina a nivel do ensino béasico e os integrados na mesma disciplina a nivel do ensino superior
de modo a que se cumpram os objectivos definidos neste ultimo nivel.

A sua participacdo € voluntaria e estad livre de responder ou ndo as questdes que lhe sdo
colocadas. Em nenhum momento sera identificado e as informacgdes que prestar serdo tratadas
com confidencialidade e apenas para o fim a que se destinam. Assim, agradece-se que, tendo em
conta a sua experiéncia de trabalho, responda as questées com honestidade.

A entrevista é constituida por duas partes: a 1% diz respeito aos pré-requisitos ou conhecimentos
prévios dos estudantes; a 22 é sobre a gestdo que o docente faz do programa e curriculo para que
haja uma sequéncia harmoniosa das aprendizagens dos estudantes.

| - PRE-REQUSITOS PARA A DISCIPLINA DE TEORIA DE MUSICA

1. Que impressao tem/teve em relacdo ao nivel de conhecimento dos estudantes sobre
Teoria de MUsica?

Quais as maiores dificuldades que eles apresentaram?

Quiais considera serem as causas para as dificuldades apresentadas?

Quais sdo o0s aspectos tidos em conta no exame tedrico para admissdo ao curso?

o ~ N

Quais sdo/costumam ser os antecedentes dos estudantes em relagéo a formagdo musical?

75



Il - GESTAO E ALINHAMENTO CURRICULAR

A formagéo musical integra-se, actualmente, no Sistema Nacional de Educacdo em Mogambique
no Ensino Técnico, leccionando-se na Escola Nacional de Musica, no Ensino Geral até a 72
Classe e no Ensino Superior, na Escola de Comunicacdo e Artes.

1. Até que ponto o nivel com que os estudantes entram influencia no cumprimento dos
objectivos da disciplina aqui na Escola de Comunicacédo e Artes?

2. Que dificuldades enfrenta para cumprir 0s objectivos?

3. Quais sdo as estratégias que o docente aplica para superar as limitacGes dos estudantes de
modo a adquirirem 0s pré-requisitos e atingirem os objectivos da disciplina?

4. Quais poderiam ser as solucdes para eliminar as dificuldades dos estudantes?
5. Em que medida o programa do 1° Semestre foi cumprido?

6. Como serdo abordados os contetdos que faltaram no 1° Semestre?

Data da entrevista / /2015

Local da entrevista

Obrigado pela colaboracéo
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APENDICE Il: QUESTIONARIOS

D¢/
A

UNIVERSIDADE
EDUARDO
MONDLANE

QUESTIONARIO PARA OS DOCENTES
O presente questionario insere-se no contexto da pesquisa inerente a obtencdo do grau de Mestre
em Desenvolvimento Curricular e Instrucional. A pesquisa sobre a disciplina de Teoria de
Musica aborda questBes sobre gestdo e alinhamento curricular. O questionario é anénimo e aos

respondentes sdo dadas e respeitadas todas as garantias de confidencialidade.

As respostas deverdo ser dadas com um X ou com texto nos espacos/linhas reservados.

I — Informacéo pessoal do docente

1.Sexo F M

2. Habilitagdes literarias

3. Tempo de leccionacao

4. Ano em que iniciou a docéncia da disciplina de Teoria de Musica no Curso de Licenciatura em
Musica
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Il — Sobre os estudantes

5. Classifique os aspectos que se seguem sobre o nivel de conhecimento dos estudantes a entrada

Nno curso:

Dominio

Classificacao

Muito bom

Bom Mediocre

Mau

Identificacdo das figuras musicais

Funcionamento das figuras
musicais

Leitura melddica

Ditado melddico

Leitura ritmica

Ditado ritmico

Conhecimentos sobre Teoria de

Musica

Comente 3 dos dominios classificados, a sua escolha.

6. Indique trés razBes para que 0s estudantes entrem para o curso nas condi¢des que apresentou.

6.1

6.2

6.3
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7. Assinale com um X as dificuldades mais frequentes entre os estudantes do 1° Ano na
disciplina de Teoria de Musica?

7.1 Localizacdo das notas musicais no pentagrama

7.2 ldentificacdo de figuras musicais

7.3 Identificacdo de acordes consonantes

7.4 Identificacdo de acordes dissonantes

7.5 Identificacdo da estrutura das escalas maiores

7.6 Identificacdo da estrutura das escalas menores__

7.7 Identificacdo das formulas de compasso simples_

7.8 Identificacdo das formulas de compasso compostas

7.9 Leitura de trechos com colcheias, numa extensdo de oito compassos

7.10 Leitura de trechos com semicolcheias, numa extensdo de oito compassos__

7.11 Leitura de trechos com fusas, numa extensdo de oito compassos

7.12 Leitura de trechos com semifusas, numa extensdo de oito compassos__

7.13 Leitura de trechos com pontos de aumento, numa extensdo de oito compassos
7.14 Leitura de trechos com ligaduras, numa extensdo de oito compassos__

7. 15 QOutras

Especifique:

8. Qual € a razdo que leva os estudantes a apresentarem estas dificuldades apontadas?
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9. Quais sdo as estrategias que o docente desenvolve para suprir as dificuldades dos estudantes?

9.1

9.2

9.3

10. Indique trés procedimentos que segue para a elaboracdo do plano analitico da disciplina.

10.1

10.2

10.3

11. Quais sdo os contetdos que, ndo estando previstos no programa da disciplina, foram
abordados no primeiro semestre com vista a melhorar a aprendizagem dos estudantes?
11.1

11.2

11.3

12. Quiais séo os conteudos da disciplina que ficaram por abordar durante o primeiro semestre?
12.1

12.2

12.3

13. Quais séo os objectivos da disciplina que ndo foram atingidos no primeiro semestre?
13.1

13.2

13.3
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14. Como € que os aprendentes poderdo realizar a aprendizagem sobre os conteidos que nédo

foram abordados no primeiro semestre?

15. Acha que os estudantes estdo preparados para ingressar e ter sucesso no ensino superior?

Sim Nao

Justifique:
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APENDICE Ill: FICHA DE

OBSERVAGAO DE AULAS 00

UNIVERSIDADE
EDUARDO
MONDLANE

FICHA DE OBSERVACAO DE AULAS
ESCOLA
CURSO
ANO ACADEMICO
CURSO
DISCIPLINA
UNIDADE TEMATICA
DATA DA OBSERVACAO DE 2015
INICIO DA OBSERVACAO HORAS MINUTOS
FIM DA OBSERVACAO HORAS MINUTOS
NUMERO DE ESTUDANTES SEXO FEMININO __ SEXO MASCULINO

A presente observagéo destina-se a recolha de informagé&o sobre gestdo e alinhamento curricular
na disciplina de Teoria de Musica, no curso de Licenciatura em Musica, no ambito da elaboracao

da dissertacdo de mestrado em Desenvolvimento Curricular e instrucional.

Informacé&o prévia sobre a turma

Plano de aula

Inclui elementos fundamentais da aula:
Objectivos

Conteudos

Métodos

Meios didacticos
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Inicio de aula

Sim

Desperta a atencdo dos alunos para a aula

Estabelece boa comunicagdo com o aluno/bom clima?

Anuncia o objectivo da aula aos alunos?

Verifica 0s pré-requisitos para 0 novo tema?

Al WINEF

Toma em consideracdo e valoriza as experiéncias dos
alunos?

[op}

Usa vocabulario conhecido pelos alunos?

Verifica se os alunos estdo a compreender?

Apresentacédo do tema

Sim

A sequéncia é logica e acessivel aos alunos?

O professor domina a matéria?

Usa 0s meios apropriados?

Os meios sdo bem aproveitados?

Participacao dos alunos

Sim

As actividades dos alunos na sala sdo adequadas aos
objectivos da aula?

Respondem e fazem perguntas?

Lé um texto e comenta o texto?

Os alunos participam Apreciam uma imagem/ figura?

individualmente ou Praticam o que estdo a estudar?

colectivamente: Explicam o que fizeram?

Utilizam os meios didacticos
disponiveis?

Todos?

Os alunos participam na
aula:

A maioria?

Alguns?

Final de aula

Sim

O professor verifica a aprendizagem?

Faz o resumo das ideias principais?

Leva os alunos a estabelecer relagcdes entre o aprendido e
outras aprendizagens?

Marca um trabalho para realizar em casa?
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\

Observagdes do professor assistido

a) Aspectos positivos

b) Aspectos a melhorar

VI

| Observacdes do observador

1. Aspectos positivos

2. Aspectos a melhorar

Vil

Tema/ Sugestdes para accoes de desenvolvimento profissional do professor
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